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场域视野下环境陶艺的空间介入
与表现研究

孙乙泰ꎬ李婧娴ꎬ原佳丽ꎬ郭　 婷

(三明学院艺术与设计学院ꎬ福建 三明 ３６５００４)

摘　 要:随着当代城市化进程的推进ꎬ环境陶艺开始以其独立的艺术身份参与城市

的建设与美化ꎬ成为美化环境和提升城市品位的重要艺术形式ꎮ 以“场域”视角为

切入点ꎬ探讨环境陶艺的空间介入及其表现ꎬ分析了场域空间背景下环境陶艺创作

的不同工艺样态及其审美特征ꎬ进而探讨了人、境互联关系下环境陶艺空间表达的

新范式ꎮ
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　 　 环境陶艺作为当代公共艺术的重要表达

形式ꎬ自风格确立之始ꎬ就以其材质和工艺之

美而受到社会各界广泛关注ꎮ 随着现代艺术

观念的融入ꎬ环境陶艺的创作变得更为开放

和多元ꎬ在为公众带来审美愉悦的同时也为

城市环境的改善以及人文空间品质的提升做

出了积极的贡献ꎮ 面对当前城市化带来的空

间变换ꎬ环境陶艺的呈现方式也悄然发生改

变ꎮ 如何重新定位当代环境陶艺? 当代环境

陶艺如何适应变化的空间? 空间表现中又呈

现出何种功用与价值? 这些都是值得思考的

新问题ꎮ 笔者以“场域”视角为切入点ꎬ对环

境陶艺的空间介入与表现进行研究ꎬ为定义

和诠释当代语境下的环境陶艺ꎬ梳理环境陶

艺与人、人与空间的相互关系提供全面的

参照ꎮ

一、场域理论的提出

场域理论最早由法国学者皮埃尔􀅰布尔

迪厄提出ꎮ ２０ 世纪 ９０ 年代ꎬ布尔迪厄[１] 在

其社会学著作«科学的社会用途»中给出了

“场域”的定义:“从分析的意义上来说ꎬ场域

可以定义为位置之间的客观关系的网络或构

型ꎮ 就这些位置的存在及其强加于它们的占

有者(无论是行动者还是机构)的种种限制

而言ꎬ这些位置在客观上是由它们在不同类

型的权力(或资本)的分配结构中实际或潜

在的处境以及它们与其他位置的客观关系

(支配、服从、类似等等)所决定的ꎬ而拥有权

力或资本ꎬ则意味着可以获取场域中利害攸

关的特定利润ꎮ”由此可见ꎬ场域既不是公众

日常所熟知的场所或者领地ꎬ也不是由固定

边界圈定的独立空间ꎬ而是一种充满不同力

量对抗的空间关系和社会关系ꎬ其中包含某

个特定的空间与时间中已经发生或者即将发

生的人、事、物之间的特殊联系ꎬ既可指现存

事物也可指代虚无的意象ꎮ 当代环境陶艺在

其发展的过程中也体现出这些特质ꎬ并逐渐
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形成了自身的场域ꎮ

二、环境陶艺空间中的场域延伸

依照布尔迪厄的阐述ꎬ场域的概念首先

是一个“空间”的概念ꎬ包含了构成“大场域”
的所有相关联的“子场域”ꎮ 同时ꎬ“子场域

之间也并非各自独立ꎬ而是各自具有自身的

逻辑、范式和法则ꎮ 并且在互联与共通的作

用下ꎬ呈现整体场域效能的最大发挥” [２]ꎮ
总之ꎬ场域是一种包含地域性、独立性、艺术

性以及文化性等因素的集合ꎬ并且通过场域

中各部分力量的自我增殖而产生最终的效

益ꎮ 环境陶艺作为一个系统化的场域存在ꎬ
自身有着确切的逻辑特点与空间范式ꎮ 加之

环境陶艺工艺表现的多样化ꎬ其表现形态也

呈现出多维的空间样貌ꎮ 所以ꎬ环境陶艺的

场域延伸ꎬ最终要回到各子场域身份确立之

下的相互制衡ꎬ以达到整体场域的空间增殖

效应ꎮ 其中包括艺术家与公众、作品与所在

环境空间关系的建构与思考:一方面ꎬ艺术家

需要根据环境特点、空间样式等物理因素确

立设计主题ꎬ合理运用工艺技法改造与提升

特定环境的空间品质ꎻ另一方面ꎬ考虑到环境

陶艺的人文属性ꎬ艺术家在展示自我、表达个

性的同时还应兼顾场所职能以及公众的精神

需求ꎬ从而有利于环境陶艺人文价值的阐发ꎮ
１.环境陶艺的概念与表现特质

环境陶艺可以理解为环境空间中的陶瓷

艺术ꎬ是陶瓷艺术在公共环境中的延伸ꎬ因环

境两字而被赋予了公共艺术的属性ꎬ其在改

善城市环境和陶冶人心方面发挥着重要作

用ꎮ 近年来ꎬ随着国内城市化进程的加快ꎬ各
类建筑、广场等室内外公共场所如雨后春笋

般出现在人们的视野中ꎬ为环境陶艺提供了

良好的展示空间ꎮ 作为现代陶艺的分支ꎬ环
境陶艺有其独立的工艺范式和审美标准ꎮ 从

时间轴线看ꎬ环境陶艺古来有之ꎬ是指“在建

筑空间中ꎬ以陶瓷作为装饰和建筑材料ꎬ按照

施工要求以及一定的审美规律进行覆盖和排

列ꎬ在美化外观的同时更多起到护壁的功用ꎬ
重实用性” [３]ꎮ 如古埃及第三王朝时期的青

釉砖饰(见图 １)、新巴比伦王国的琉璃高浮

雕«狮» (见图 ２)以及中国秦汉时期的画像

砖等都属此列ꎮ 二战以后ꎬ现代陶艺的创作

观念兴起ꎬ日本和美国的一批陶艺家先后打

破传统陶瓷艺术的纯器物性塑造ꎬ转而表现

泥与火的率性塑造以及情感的自我表达ꎬ当
代艺术率性与自我的追求ꎬ正是现代陶艺创

作观念的肇始ꎮ 与此同时ꎬ专注功能性表达

的环境陶瓷艺术也逐渐脱离实用而转向纯粹

的艺术个性化探索ꎮ 艺术理念的变革ꎬ引发

了环境陶艺内部的重新思考ꎬ如作品与空间

的适配与贴合ꎬ工艺手法选取与观念表达的

一致与协调等ꎮ 其不仅要求作品体现当代的

审美价值ꎬ也要求艺术家与科学家、园艺师等

开展跨界合作ꎬ从而决定了作品的工艺技法

与设置方式的协调统一ꎮ 所以ꎬ“环境陶艺

需要与建筑空间、景观环境等自然环境要素

相协调ꎬ同时还要从时间维度和空间维度与

作品展示地的人文要素相协调ꎬ并且深入反

映一个时代、一个地域群体的人文诉求” [４] ꎮ

图 １　 古埃及第三王朝时期的青釉砖

图 ２　 新巴比伦王国的琉璃高浮雕«狮»
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即环境陶艺作为一个活的文化系统ꎬ包含多

方力量的对抗与整合ꎬ最终达成环境、作品与

人三者关系的协调发展ꎮ
２.环境陶艺中的场域分解与形式互联

布尔迪厄[５]指出:“场域才是首要性的ꎬ
必须作为研究操作的焦点ꎮ”对于环境陶艺

而言ꎬ场域应当置于环境陶艺的时间维度和

空间维度两个层面进行统合考量ꎮ 从时间维

度看ꎬ环境陶艺的发展大致经历了 ３ 个时期:
作为建筑材料的应用期、装饰艺术的工艺期、
综合性表达的现代环境陶艺期ꎮ ３ 个时期并

非孤立存在ꎬ而是密切关联ꎬ其发展遵循继

承、借鉴、阐扬的发展规律ꎮ 其中ꎬ以陶瓷作

为建筑材料的应用期ꎬ因其时间跨度较广ꎬ需
求量大ꎬ加之制陶与砖瓦一样ꎬ经过相应温度

烧炼之后呈现出物理化学性能极好的坚硬固

体ꎬ具备抗压、防腐、耐磨、耐冷热的性能ꎬ工
艺难度低ꎬ成品率高ꎬ所以这一时期的陶瓷材

料应用较为普遍ꎬ至今仍在城乡建设中发挥

着重要作用ꎮ 随着东西方权贵阶层对于艺术

审美的进一步追求ꎬ陶瓷材料由实用转向与

装饰艺术相结合ꎮ 这一阶段的陶瓷艺术反映

了统治阶级的审美志趣ꎬ环境陶艺开始步入

装饰艺术的工艺期ꎮ 这一时期的陶瓷艺术多

以雕刻及釉砖壁画见长ꎬ如公元前 １２ 世纪的

«牛神与宁夫鲁萨谷女神»铅釉砖浮雕板(见
图 ３)、公元前 ５ 世纪的波斯帝国铅釉壁画

«武士的行列»都是这一时期的西方经典作

品ꎮ 而在中国ꎬ最早出现于秦汉时期厚葬之

风盛行下的墓室画像和陶瓷砖瓦构件ꎬ题材

内容丰富ꎬ雕刻技法多样ꎬ艺术造型和制作工

艺皆达到了较高的水准ꎮ 如出土于东汉的观

伎画像砖(见图 ４)即是汉代乐舞百戏场景的

艺术化再现ꎮ 随着陶瓷工艺的盛行和公众审

美态度的转变ꎬ陶瓷艺术逐渐从地下走向地

表ꎬ从墓室转入建筑ꎮ 北魏以降ꎬ唐宋的琉璃

吻兽乃至明清的陶瓷浮雕和壁画流行于世ꎮ
如明洪武二十五年(１３９２ 年)的山西大同九

龙壁ꎬ作为古代陶瓷浮雕壁画的杰作ꎬ其工艺

形式和表现技法对后世环境陶艺的创作产生

了一定影响ꎬ在历史维度的层面也可视之为

现代陶壁艺术的前身ꎮ 这一时期突显工艺装

饰兼具护壁功能的浮雕壁画ꎬ进一步超脱了

陶瓷的实用性ꎬ而融入了情感与意志ꎮ 到了

２０ 世纪中叶ꎬ随着现代艺术思潮的兴起ꎬ“特
别是五六十年代以后ꎬ后现代主义思潮成为

重要的文化倾向ꎬ使得艺术不再成为束之于

博物馆殿堂之上、只为贵族和文化精英的专

利ꎬ而开始为公众所有ꎬ在形式上多呈现一种

通俗的ꎬ甚至是流行的特征” [６]ꎮ 在后现代

主义思潮的影响下ꎬ陶瓷艺术逐渐摆脱古典

意义上的庄重和高贵ꎬ而向着流行与时尚的

公众式样转变ꎬ在创作观念上追求标新立异、
个性解放ꎬ呈现出通俗和大众化的特点ꎬ以此

密切了艺术与公众的联系ꎮ

图 ３　 «牛神与宁夫鲁萨谷女神»铅釉砖浮雕板

图 ４　 观伎画像砖

　 　 环境陶艺作为公共性的场域空间建构ꎬ
因其创作观念的多元而表现出工艺技法和审

美理念的多样性ꎬ加之各类环境空间的地形

与职能划分ꎬ环境陶艺呈现出综合性的场域

空间特点ꎮ 所以除了地形等自然因素的考量

之外ꎬ还包括制作过程中各种工艺方式与方
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法的人为调控与把握ꎬ其中涉及泥料制备、成
型工艺、烧成方法以及安装施工等与之相关

的人为因素ꎮ 这些由分化而延伸出的各类子

场域要素ꎬ它们之间相互独立而又密切关联ꎬ
共同促成环境陶艺整体场域空间的平衡发

展ꎮ 所以ꎬ环境陶艺的场域不只是作为实体

显现的物质个体ꎬ更是多方体系协同与合作

下的关系整体ꎮ 科学技术的进步和现代主义

思潮的影响促进了陶瓷工艺的革新ꎬ同时ꎬ环
境陶艺也开始倾向于跨界协作ꎮ 例如ꎬ在展

示现场融入光影、音乐和舞蹈ꎬ以及在观众人

群中设置与作品形式和色彩相配套的服装走

秀等ꎬ引导公众在声像与光影的交织中流连

回味ꎬ为环境陶艺空间的多样性呈现带来了

更多的可能ꎮ

三、场域视角下环境陶艺的空间介入与

表现分析

　 　 “场域是由共时形式里的由不同地位和

位置所建构的社会空间:其性质决定于它在

社会空间中的位置ꎮ 场域的性质可以依据它

们占据着 (或其中一部分) 的特征来分

析” [７]ꎬ那么场域即是一个含有场地、组织、
空间、作品和人等诸多位置要素的集合体ꎮ
伴随着城市化进程的加速和现代环境陶艺理

念的普及ꎬ环境陶艺空间意识的表达呈现出

多样化的特点ꎮ 按照其空间表现形态大致可

以划分为 ３ 类ꎬ即平面空间、立体空间和人文

空间ꎮ 正是在这 ３ 类空间中ꎬ环境陶艺的艺

术价值和时代特色得以全面的彰显ꎮ
１.平面空间的环境建构与表现

平面空间的环境陶艺主要是以陶瓷壁画

的形式出现ꎮ 创作手法多为陶瓷彩绘或者颜

色釉结合彩绘的形式ꎬ色彩亮丽丰富ꎬ构成意

味显著ꎮ 陶瓷壁画主要借助室内外公共空间

的建筑立面呈现其平面装饰化的美感ꎮ 当代

意义上最早的陶瓷壁画兴起于二战后的日

本ꎬ现存最早的作品是 １９５６ 年油画家冈本太

郎为东京旧市政厅创作的«日之壁» (见图

５)ꎬ其可视之为现代美术主动参与和美化建

筑环境的产物ꎮ 由于受到现代艺术思潮的影

响ꎬ在陶瓷壁画的创作观念上ꎬ如同现代绘画

一样强调主观意志和内心情感的表达ꎬ形式

上注重创作对象的夸张、分解、变异与综合ꎬ
追求强烈的个性化ꎬ加之陶瓷彩绘工艺和釉

色肌理的变幻融合ꎬ陶瓷壁画呈现出从工艺

样式到艺术理念的全面革新ꎬ展现出一派活

泼天真的现代艺术意趣ꎮ 如冈本太郎的作品

«生命的跃动»(见图 ６)ꎬ整组作品的造型采

用夸张、变形、抽象的手法ꎬ力求使画面富有

激情和活力ꎬ从而产生韵律感和节奏感ꎬ辅之

以陶瓷本身的材质与肌理美感而显现出区别

于纸面绘画的艺术感染力ꎮ 而国内最早的尝

试 起于１９７９年祝大年先生领衔制作的首都

图 ５　 «日之壁»

图 ６　 «生命的跃动»
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机场中餐厅的大型陶瓷壁画«森林之歌»(见
图 ７)ꎮ 作品糅合了中国传统粉彩、古彩、新
彩的绘画技法ꎬ再现了西南民族地区的丛林

生活场景ꎮ 题材选取得当ꎬ人物形象生动ꎬ整
体作品构成意味显著ꎬ格调朴实清新ꎬ开创了

国内浪漫主义陶瓷壁画创作的先河ꎬ也为后

续环境陶艺的设计制作确立了新的样式ꎮ 由

此看来ꎬ陶瓷壁画一方面体现出以绘画入瓷ꎬ
以瓷为载体装点环境空间的工艺样态ꎬ突破

了传统陶瓷器物的装饰勾填ꎬ由次要的辅助

上升为艺术的主体表达ꎬ陶瓷彩绘由此步入

了一个全新的发展阶段ꎬ其绘画的主体性得

以确立和延伸ꎬ艺术身份蔚然一新ꎮ 但是陶

瓷彩绘毕竟不同于纸面创作ꎬ考验艺术家艺

术修养的同时还要求其能够熟悉颜料性能ꎬ
以及对于运笔、控笔等工艺技法的精准把握ꎮ
加之陶瓷颜料因绘画品种的不同而呈现不同

的烧成质感ꎬ其中涉及作品的窑内安置方法、
窑温以及时长的调控等ꎬ都为后期作品的完

美烧成和效果呈现带来了诸多的不确定性ꎮ
可以说ꎬ环境陶艺以平面彩绘的形式介入现

代空间ꎬ装点美化了公共环境ꎬ为现代都市中

人们的生活带来了更多的色彩视觉体验ꎮ

图 ７　 «森林之歌»

２.立体空间的环境建构与表现

２０ 世纪五六十年代以后ꎬ立体造型开始

广泛流行并被用之于环境陶艺的创作ꎮ 由于

在创作观念上突破了传统陶瓷艺术的标准化

和程式化ꎬ而趋向于标新立异ꎬ即时、新奇和

多元成为其最大特征ꎮ 其创作手段和表现方

式也绝非架上绘画和传统雕塑的概念所能容

纳ꎬ更多的表现为通俗的抑或是流行性的特

征ꎬ因而强化了公众、艺术与环境空间三者之

间的联系ꎮ 这一阶段ꎬ“陶壁”成为最为理想

的表达载体ꎬ无论是其制坯工艺还是烧成方

式都能体现出现代陶艺的强烈个性化和试验

性特征ꎮ 加之创作手法多样ꎬ几乎囊括了陶

艺成型的所有方法ꎬ其中ꎬ以手工捏塑和泥板

成型较为常见ꎮ 不过受制于建筑场地和作品

尺寸的关系ꎬ工人团队的协作素养与施工态

度就变得尤为重要ꎬ其中就包括大型雕塑泥

稿的分割修整、泥坯构件的拼接、施釉烧成以

及安装施工的方法等ꎬ加之“现代主义观念

下的建筑摒弃了繁复琐碎的建筑构件装饰ꎬ
‘ ｌｅｓｓ ｉｓ ｍｏｒｅ’成为当今建筑风格改革中最响

亮的口号” [８]ꎬ所以为了保证制坯的高效和

烧成的稳定ꎬ陶艺家多选用造型简单且成形

便捷的单件元素ꎬ再将单件复制进行集群形

式的表达ꎮ 如会田雄亮的代表作品«陶和水

的纪念碑» «虹的纪念碑» (见图 ８)等ꎬ这些

设置在公园和体育中心的作品皆采用规则构

件和单元形态的堆砌ꎬ从而构筑成尺度巨大

的几何构体ꎬ它已经不是单一的平面性和浮

雕化的装饰形式ꎬ而是多维立体空间的整体

设计ꎮ 水流随其形态呈瀑布般蜿蜒倾洒ꎬ进
而增添了作品的灵动之气ꎬ人在其中ꎬ可游、
可观、可触ꎬ形成了一个互动的体验式艺术空

间ꎮ 此外ꎬ随着科技与生活的联系日益密切ꎬ
环境陶艺的创作也体现出科技对于艺术创作

的跨界增值效应ꎮ 如 ２００３ 年朱乐耕教授为

韩国麦粒音乐厅创作的«时间与空间的畅

想»(见图 ９)ꎬ即是陶瓷与音乐跨界的典范之

作ꎮ 作品采用陶瓷方格子元素进行有节奏的

图 ８　 «虹的纪念碑»
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图 ９　 «时间与空间的畅想»

复数堆叠ꎬ格子群凹凸起伏ꎬ别有韵致ꎬ宛如

一个个运动中的“活字”ꎮ 作为音乐厅的内

部设计ꎬ作品在确保审美原则的同时也兼顾

了音乐厅的内部声场效果ꎮ 朱乐耕教授从设

计、制坯到最终的烧成与安装ꎬ全程与韩国音

响专家全镇龙教授合作ꎬ前后经过多次的数

据计算与声场测试ꎬ最终确定了坯件的厚度

与组装方式ꎬ声场效果达到了最佳ꎬ由此演绎

了陶瓷艺术与科学技术的完美结合ꎮ 而趋向

于装置性的环境陶艺ꎬ又为跨界的交流与融

合带来了新的可能ꎮ
３.人文意识空间的环境建构与表现

现代环境陶艺在传达全新视觉体验的同

时也极为重视人文意识的表达ꎬ使得物性化

的陶壁艺术升华为饱含人文深情的精神载

体ꎮ 不少作品在表现体量的“大”和“广”的

同时也在积极寻求其人文价值的体现ꎮ 在固

有的环境陶艺的空间关系中ꎬ强调人、物、境
三者的“对话”ꎬ使得环境陶艺形成了一个饱

含生命力的活的空间体系ꎬ这是因为“场所

精神植根于为人类提供‘诗意栖居’的空间

结构体系上ꎬ是人的情感与所处环境之间所

产生的一种内在共鸣ꎬ它将人与建筑共同经

历的情感、记忆和历史融为一体ꎬ赋予建筑

‘精神意识’ꎬ揭示了人的存在与建筑空间创

造的本质关系” [９]ꎮ 如高迪的“高耶公园”系
列作品(见图 １０)ꎬ正是这种人文情趣的艺术

化表现ꎮ 高耶公园原是一座私人花园ꎬ艺术

家高迪充分利用陶瓷马赛克和陶瓷砖块的形

式ꎬ将园林中建筑的外墙、屋顶、门窗等用亮

丽的釉彩进行拼镶装饰ꎬ追求鲜明的造型艺

术效果ꎬ在阳光的映照之下ꎬ作品呈现出光影

浮动、色彩斑斓的梦幻之美ꎮ 这种以陶瓷作

为贴面材料与建筑相结合的形式ꎬ打破了陶

艺与建筑的分野ꎬ两者成为一体ꎬ建筑即是陶

艺ꎬ陶艺也是建筑ꎬ两者结合演绎ꎬ相映成趣ꎬ
虽历经百年却风采依旧ꎮ 视线回到国内ꎬ
«爱莲图»(见图 １１)是朱乐耕教授受到古文

«爱莲说»的启发ꎬ为九江和中广场创作的大

型陶壁作品ꎮ «爱莲说»作为宋代的咏莲名

篇ꎬ是理学大家周敦颐于九江任上所作ꎬ作者

以莲自况ꎬ托物言志ꎬ表明自己如莲般出淤泥

而不染的清正节操ꎮ 朱乐耕教授以陶艺的形

式重新诠释了自己心中的莲之高洁ꎮ 在长达

１６８ ｍ 的陶壁之上ꎬ综合运用岩石与瓷片拼

贴、色釉绘画以及陶艺肌理的形式表达自己

心中对于莲花意象的解读以及对于城市的历

史文脉的思考ꎮ 而后将这种意象延伸至和中

广场的中部ꎬ创作了环境雕塑群«意»ꎬ这是

对中国传统人文精神的解读与思考ꎬ雕塑的

中间采用莲花镂空的形状ꎬ将莲花的出淤泥

而不染同古人清正高洁的内心追求相联系ꎬ
来重复强调这种高贵的精神世界ꎮ 在制作中

改变雕塑的锋利棱角为圆角ꎬ创作出可供人

行走互动的雕塑空间ꎬ为雕塑灌注了生命力ꎬ
与人产生了交流ꎬ正如朱乐耕教授所强调的

图 １０　 “高耶公园”系列作品之一

图 １１　 «爱莲图»
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“其既要有自己的语言ꎬ但又不能自说自话ꎬ
作品必须要与其所处的建筑空间形成对话、
交流甚至沟通ꎬ以达到一个和谐的整体” [１０]ꎮ
正是在这种对话与沟通中ꎬ观者得以突破物

理的时空阻隔ꎬ达成了人文性灵的释放与超

越ꎬ继而促使环境陶艺成为一个丰满的、充满

生机与活力的空间关系网络ꎮ

四、结　 语

随着城市化进程的推进ꎬ环境陶艺的创

作呈现出工艺样貌的多样性和艺术理念表达

的多元化ꎮ 尤其在介入城市化的空间改造

后ꎬ环境陶艺的公共艺术价值进一步显现ꎬ逐
渐确立了自身独特的艺术语言体系与时代化

的风格特征ꎮ 在今后的创作实践中ꎬ应主要

围绕艺术语言与场域空间的适配ꎬ满足各类

空间职能的同时兼顾艺术的感性以及人文语

义的表达ꎬ以此延伸和活化当代陶艺的表达

空间ꎬ实现环境陶艺真正走向公众、融入大

众ꎬ最终实现艺术、环境和人的共情与共恰ꎮ
这也正是“场域”理论引入环境陶艺空间研

究的意义之所在、价值之所在ꎮ
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