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从«韩熙载夜宴图»看五代家具的风格样式

周　 耀ꎬ汪　 焕

(沈阳建筑大学设计艺术学院ꎬ辽宁 沈阳 １１０１６８)

摘　 要:由于生活方式的转变ꎬ人们从最初的席地而坐发展到今天的垂足而坐ꎬ家
具形式也产生了相应的变化ꎬ并愈加符合人的行为习惯ꎮ 五代是中式家具发展的

过渡期ꎬ为家具的发展成熟奠定了基础ꎮ 以«韩熙载夜宴图»中的家具为研究对象ꎬ
系统归纳图中家具的种类和数量ꎬ并分析了该时期家具的功能、造型、风格特点ꎬ指
出了五代时期家具发展的总体特征及其对后世家具发展的影响ꎮ

关键词:«韩熙载夜宴图»ꎻ五代ꎻ家具ꎻ风格ꎻ功能ꎻ造型

中图分类号:Ｊ５２５􀆰 ３　 　 　 文献标志码:Ａ

一、五代时期家具的发展

日常生活中ꎬ家具发挥了不可忽视的作

用ꎬ在功能、造型、尺寸、颜色、材料等方面满

足人们的使用需求和精神需求ꎮ 中国作为四

大文明古国之一ꎬ文化源远流长ꎬ家具的发展

同样也经历了漫长的过程ꎬ距今约 ３０００ 多年

前的商代ꎬ家具就已经出现ꎬ随着人类起居方

式的变化ꎬ从席地而坐向垂足而坐发展ꎬ家具

主要分为低足家具和高足家具ꎮ
以年代为轴线ꎬ家具的发展大致分为 ３

个时期ꎮ ①低型家具时期:席地而坐ꎮ ②低

足家具和高足家具并存时期:席地而坐和垂

足而坐ꎮ ③高型家具时期:垂足而坐ꎮ 其中ꎬ
低足家具和高足家具并存时期是家具发展的

过渡期ꎬ汉末到宋元时期ꎬ继承了低型家具的

优点ꎬ同时ꎬ根据人们的需求向高型家具转

变[１]ꎮ 本研究主要着眼于过渡时期———五

代时期家具的发展特征ꎮ 这一时期家具开始

出现构件上的变化ꎬ产生了新的家具样式ꎬ如
平案、几等ꎬ造型倾向简单朴实ꎮ 人们不再一

如既往地席地进行日常交流与休憩ꎬ而开始

转向垂足而坐ꎬ由于席地而坐的家具形式已

经不能满足人们的需求ꎬ越来越多的新家具

样式相继产生ꎮ 五代时期垂足而坐的家具形

式多用于上流社会ꎬ还没有在民间普及ꎮ 迄

今为止ꎬ由于家具制造的工艺和材料问题ꎬ实
际的家具遗存很少ꎮ 在研究五代时期的家具

时ꎬ学者多从前人画卷中归纳分析家具发展

的风格特征ꎬ笔者主要从«韩熙载夜宴图»中
分析五代时期家具发展的具体特征ꎮ

二、«韩熙载夜宴图»相关背景的解读

１.作者解读

«韩熙载夜宴图»的作者ꎬ是南唐著名画

家顾闳中ꎬ然而历代文人多喜爱临摹名人所

创作的画卷ꎬ该画由于年代久远ꎬ无确切历史

信息考证ꎬ所以关于这幅画的作者有所争议ꎬ
笔者对此不作深究ꎮ 顾闳中ꎬ是五代南唐画

院翰林待诏ꎬ以画人物出名ꎬ作为宫廷画家被

南唐后主李煜派往韩府查看情况ꎬ以韩熙载

为中心创作了«韩熙载夜宴图»ꎬ该图也是他
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唯一留存的作品ꎮ
２.韩熙载和时代背景解读

韩熙载是画卷的中心人物ꎬ出生于官宦

之家ꎬ原为北方人ꎬ因其父任职期间正逢后唐

内乱ꎬ被皇帝所杀ꎬ韩为了避难逃到南唐ꎮ 韩

熙载才华横溢ꎬ在政治上有远大的抱负ꎬ曾担

任学士承旨和中书侍郎等官职ꎮ 当时ꎬ韩多

次向南唐后主李煜上书进谏防范北宋起兵ꎬ
但李煜对其身份一直怀有疑心ꎬ不听劝告ꎬ使
得南唐多次失去战机ꎮ 后因北宋起兵ꎬ李后主

欲挽回局面ꎬ任命韩熙载为宰相ꎬ但韩看到南

唐朝廷腐败ꎬ大势已去ꎬ局面无法挽回ꎬ为求自

保ꎬ整日沉溺酒色来摆脱政治的束缚ꎬ借以逃

避现实ꎮ 李煜对韩熙载的放荡行为很不满意ꎬ
命画院画家顾闳中夜入韩府ꎬ通过观察韩的生

活创作«韩熙载夜宴图»ꎬ借画规劝韩熙载ꎮ

三、«韩熙载夜宴图»中 ５ 个场景的家

具分析

　 　 «韩熙载夜宴图»高 ２８􀆰 ７ ｃｍ 长 ３３５􀆰 ５ ｃｍꎬ
作品采用绢本设色ꎬ并以连环画的形式描绘

了 ５ 个场景的画面ꎬ分别是“听乐” “观舞”
“暂歇”“清吹”“宴归”ꎮ 每个场景中布置不

同的家具ꎬ围绕中心人物韩熙载刻画具体的

活动内容ꎮ 值得借鉴的是ꎬ画家还巧妙地利

用家具加强场景之间的联系ꎮ
１. “听乐”家具分析

第 １ 个场景的主题是“听乐” (见图 １)ꎬ
描绘韩熙载和宴请的宾客一同倾听乐器演奏

的场景ꎮ 画面出现的家具一共有 ８ 种ꎬ分别

是床、榻、桌子、椅子、鼓墩、面鼓架、屏风、衣
架ꎮ 画面出现的人物一共有 １２ 人 (７ 男 ５
女)ꎬ分别有韩熙载、身穿红袍的新科状元郎

粲、韩的门生舒雅、教坊副使李家明、李家明

的妹妹李姬(弹奏乐器)、太常博士陈致雍、
紫薇郎朱铣、宠妓弱兰、歌妓王屋山等(见表

１)ꎮ 画面用屏风分隔空间ꎬ以榻作为空间的

中心ꎬ榻上还有矮足方桌ꎬ榻前有高桌 (三

拼)ꎬ榻两侧是高足靠背椅ꎬ榻后有床ꎬ衣架

立于床旁ꎮ 靠近左侧屏风处ꎬ有 １ 个鼓墩ꎬ围
绕鼓墩的是高桌(单置)和靠背椅ꎮ 整幅画

面中ꎬ韩熙载和朗粲坐在中心处的榻上ꎬ陈致

庸和朱铣坐在椅子上ꎬ弱兰和王屋山等人站

立一侧ꎬ画面最左侧李姬坐在鼓墩上ꎬ临近她

的是李家明ꎬ侧身坐于椅子上ꎬ他们在认真倾

听李姬弹奏琵琶ꎮ

图 １　 “听乐”
表 １　 «韩熙载夜宴图»主要人物及身份

人物 韩熙载 郎粲 舒雅 李家明 李姬 陈致雍 朱铣 弱兰 王屋山

身份 朝臣 新科状元 韩的门生 教坊副使 教坊副使的妹妹 太常博士 紫薇郎 宠妓 歌妓

２. “观舞”家具分析

第 ２ 个场景的主题是“观舞” (见图 ２)ꎬ
描绘韩熙载为歌妓王屋山击鼓伴奏的场景ꎮ

画面仅出现 １ 种家具ꎬ即高足靠背椅ꎮ 画面

出现的人物一共有 ８ 人(６ 男 ２ 女)ꎬ包括一

个新的人物ꎬ此人是当时有名的僧人ꎬ名为德
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明ꎮ 此处场景ꎬ人物基本都是站立的ꎬ其中ꎬ
背对着起舞的女子是歌妓王屋山ꎬ韩熙载手

持鼓站在一旁伴奏ꎬ郎粲坐在高足靠背椅上

欣赏ꎬ其余众人皆站在一旁ꎮ 场景气氛热烈ꎮ

图 ２　 “观舞”

３. “暂歇”家具分析

第 ３ 个场景的主题是“暂歇” (见图 ３)ꎬ
描绘众人在歌舞暂歇后休息的场景ꎮ 画面出

现的家具一共有 ６ 种ꎬ分别是床、榻、桌子、屏
风、衣架、灯架ꎮ 画面出现的人物一共有 ９ 人

(１ 男 ８ 女)ꎮ 画面家具布置上ꎬ以榻为中心ꎬ
榻前有 ２ 个桌子ꎬ其中一个是高足长方桌ꎬ桌

面和榻的高度相同ꎬ另一个是略小的方桌ꎬ紧
挨着高桌ꎮ 榻的右侧是架子床ꎬ床的一侧是

衣架ꎬ在榻的后面还放置着屏风ꎮ 在此处场

景中ꎬ韩熙载与 ４ 个侍女一同坐在榻上ꎬ王屋

山在榻前侍奉ꎬ其余侍女站在一旁ꎮ 整幅画

面ꎬ营造出舒适放松的氛围ꎮ

图 ３　 “暂歇”

４. “清吹”家具分析

第 ４ 个场景的主题是“清吹” (见图 ４)ꎬ
作为全卷画面的高潮部分ꎬ描绘了韩熙载欣

赏乐妓合奏的场景ꎮ 画面出现的家具一共有

３ 种ꎬ分别是鼓墩、椅子、屏风ꎮ 画面出现的

人物一共有 １２ 人(３ 男 ９ 女)ꎮ 家具布置上ꎬ
右侧是韩熙载所坐的高足靠背椅ꎬ中间是 ５

个鼓墩ꎬ左侧是 １ 个屏风和 １ 个鼓墩ꎮ 画面

中ꎬ５ 名乐妓坐在鼓墩上或吹箫或吹笛ꎬ韩熙

载手摇蒲扇坐在右侧靠背椅上静静欣赏ꎬ３
名侍女在一旁侍奉ꎬ画面的最左侧是陈致庸

坐在鼓墩上打牙板配合演奏ꎬ旁边两人站立

一旁似在交谈ꎮ 画面以主人公韩熙载作为中

心ꎬ营造出热闹精彩的场面ꎮ
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图 ４　 “清吹”

５. “宴归”家具分析

第 ５ 个场景的主题是“宴归” (见图 ５)ꎬ
作为整幅画面的结尾部分ꎬ描绘了韩熙载与

宾客告别的场景ꎮ 画面仅出现 １ 种家具ꎬ即
高足靠背椅ꎮ 画面出现的人物一共有 ６ 人

(３ 男 ３ 女)ꎮ 画面中ꎬ韩熙载挥手与宾客告

别ꎬ右侧场景是一个男宾客坐在靠背椅上与

两女交谈ꎬ左侧则描绘了一男一女亲密相依

说话的场景[２ － ３]ꎮ

图 ５　 “宴归”

　 　 五代时期ꎬ受社会生产和文化的影响ꎬ家
具品种逐渐丰富起来ꎬ新的家具样式逐渐兴

起ꎬ如«韩熙载夜宴图»中的高足椅、墩ꎮ 家

具功能的分类也愈加详细ꎬ«韩熙载夜宴图»
中包含坐卧类、承物类的家具形式ꎮ 在佛教

文化的影响下ꎬ出现了罗汉床ꎮ 这一时期ꎬ最
为明显的变化是成套家具形式的出现ꎬ«韩
熙载夜宴图»中不再单一地放置家具ꎬ出现

了桌椅组合的形式ꎮ 总的来说ꎬ盛唐到五代

时期ꎬ社会环境较为开放ꎬ在西域等文化的影

响下ꎬ人们的起居方式慢慢发生变化ꎬ有席地

跪坐、侧身斜坐、盘足坐、垂足坐等ꎬ人们生活

习性的改变促进了家具的发展ꎬ开始出现低

型和高型家具并存的局面[４]ꎮ
不同的历史时期家具风格各异ꎮ 唐朝时

期ꎬ不同于早期家具笨拙、古朴的特点ꎬ追求

自由和华丽ꎬ家具重视柔美的造型、舒展的体

量感以及装饰性的雕刻和彩绘工艺ꎮ 到了五

代ꎬ家具风格一改唐的华丽ꎬ转为简练、稳重ꎬ
在室内家具氛围的营造上ꎬ追求雅致感ꎮ 从

«韩熙载夜宴图»中出现的家具来看ꎬ整体的

造型简单大方ꎬ材料均髹黑漆ꎬ没有大量的装

饰ꎬ家具构造均以功能性和实用性为主ꎮ 而

宋代在五代的基础上ꎬ家具结构更为合理ꎬ并
派生出诸多家具款式[５]ꎮ

四、«韩熙载夜宴图» 中家具的特点

分析

　 　 通过以上 ５ 个场景的分析ꎬ«韩熙载夜

宴图»中出现的人物一共有 ４７ 人(其中有 ２０
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男２７女)ꎬ一共包含了 ９ 种家具类型(见图

６)ꎬ分别是床(２ 张)、榻(２ 张)、桌子(７ 张)、
椅子(６ 把)、鼓墩(７ 个)、屏风(７ 座)、衣架

(２ 个)、灯架(１ 个)、面鼓架(１ 个)ꎬ共计 ３５
件家具[６](见表 ２)ꎮ

图 ６　 «韩熙载夜宴图»主要家具分布

表 ２　 «韩熙载夜宴图»家具种类和数量汇总 件

场景 床 榻 桌子 椅子 鼓墩 衣架 面鼓架 屏风 灯架 家具数量合计

“听乐” １ １ ５ ３ １ １ １ ３ ０ １６
“观舞” ０ ０ ０ １ ０ ０ ０ ０ ０ １
“暂歇” １ １ ２ ０ ０ １ ０ ３ １ ９
“清吹” ０ ０ ０ １ ６ ０ ０ １ ０ ８
“宴归” ０ ０ ０ １ ０ ０ ０ ０ ０ １

１.榻
功能特点ꎮ «韩熙载夜宴图»中一共出

现了 ２ 张榻ꎬ分别出现在“听乐”和“暂歇”
中ꎮ 古人睡觉分大睡和小睡两种ꎬ大睡是晚

间的正常休息ꎬ而小睡又叫做小憩ꎬ平时的午

睡或小憩是在榻上ꎮ 榻由床发展而来ꎬ功能

和形式更加多样ꎮ 榻在早期用途比较单一ꎬ
同床一样用作休息睡觉ꎮ 五代时期ꎬ榻多出

现于上层社会ꎬ从«韩熙载夜宴图»中韩熙载

和状元郎粲坐于榻上欣赏演奏的画面ꎬ可见

榻还用来社交ꎮ 所以榻在功能上ꎬ具有坐、
卧、待客等作用ꎮ 榻在画面中也起到非常重

要的作用ꎬ一方面可以限定活动场景ꎬ另一方

面可以连接故事情节ꎮ
风格样式ꎮ 经过历史长河的洗礼ꎬ在魏

晋唐时期ꎬ由于生产力水平不断发展ꎬ不同民

族文化的融合ꎬ宗教的传入ꎬ榻的用途和形式

更加多样ꎮ «韩熙载夜宴图»中榻的样式ꎬ是
由早期的屏风榻发展而来ꎬ由于受到佛教文

化的影响ꎬ又称作弥勒榻或者罗汉床ꎮ 秦汉

时期的榻可容纳一人ꎬ较为低矮ꎬ«韩熙载夜

宴图»中榻的比例尺寸显然都较大ꎮ
造型特点ꎮ “听乐”和“暂歇”两个场景

均以榻作为画面的中心ꎬ用来待客ꎬ体现榻的

重要地位ꎮ 榻的体量很大ꎬ榻上有三面高的

围屏ꎬ围屏上镶嵌着绘画作品ꎬ且围屏上出柱

头ꎬ榻的前侧左右两边各有矮的围屏ꎬ类似扶

手ꎬ坐面不高ꎬ人物还有盘腿而坐的ꎬ从这可

以看出该时期还保留着早期席地而坐的生活

习性ꎮ 床柱和床座连接的地方用了弧形的角

牙ꎬ这种构件起到支撑加固的作用ꎮ 综合来

看ꎬ榻体量略显厚重ꎬ但是造型并不复杂ꎬ髹
黑漆[７ － ８]ꎮ
２.床

功能特点ꎮ «韩熙载夜宴图»中一共出

现了 ２ 张床ꎬ分别出现在“听乐”和“暂歇”
中ꎬ人物或坐在榻上或坐在椅凳上ꎬ没有坐在

床上的ꎬ由此可以看出ꎬ在五代时期ꎬ床和榻

的功能有所区别ꎬ床是较为隐私的家具ꎬ不对

外使用ꎮ
造型特点ꎮ 在体量和结构上与榻类似ꎬ

位置距离榻较近ꎮ 构造上ꎬ相较于榻ꎬ床还含

有床架、床帐、褥子ꎮ «韩熙载夜宴图»中的

床使用三面高的围屏ꎬ围屏上用绘画作品加

以装饰ꎬ这点同榻是相同的ꎮ 另外ꎬ床帐的色

彩花纹有黑地团花或者红地团花ꎮ “暂歇”
中还能够清晰地看出床裙的色彩花纹ꎬ即绿

底饰有白色花纹ꎮ
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风格样式ꎮ 五代前床榻大多不含围子ꎬ
如唐代有箱式床、架屏床、平台床、独立榻等ꎬ
而«韩熙载夜宴图»中床榻的样式为足围和

屏壁的形式ꎬ床榻两侧与后背的画屏或者墙

之间形成隐秘封闭的空间ꎬ属于架屏床ꎬ且床

榻高度逐渐增高ꎮ 五代后床榻结构以框架式

为主ꎬ如架子床[９]ꎮ
３.衣　 架

功能特点ꎮ «韩熙载夜宴图»中一共出

现了 ２ 个衣架ꎮ 衣架放置在床旁边ꎬ出现在

“听乐”和“暂歇”的场景中ꎮ 早期的衣架由

简单的底座、立柱、横梁构成ꎬ横梁出头上翘ꎬ
用来放置衣服ꎬ功能较为单一ꎮ 到了汉代ꎬ衣
架通过增加横枨以增加结构的稳定性ꎮ 唐五

代时期ꎬ衣架应用更加广泛ꎬ种类也更为丰

富ꎮ 五代后ꎬ衣架下方还可以放置物品ꎬ功能

更加完备ꎬ衣架上逐渐增加浮雕、透雕、圆雕

等装饰手法ꎬ增加观赏性ꎮ
造型特点ꎮ «韩熙载夜宴图»中的衣架

上搭有衣物ꎬ从“听乐”场景中隐约可见整体

的造型是两端的搭脑出头上翘ꎬ没有过多的

花纹修饰ꎬ髹黑漆[１０]ꎮ
４.灯　 架

风格样式ꎮ 秦汉时期ꎬ灯具主要为青铜

制作ꎬ如西汉著名的长信宫灯ꎻ魏晋南北朝时

期ꎬ以瓷灯具为主ꎬ石灯开始出现ꎬ这个时期

由于蜡烛的推广ꎬ灯具形式以油灯和烛台为

主ꎻ唐代出现了著名的宫灯ꎬ造型精美ꎻ从隋

到五代ꎬ灯具按材料主要分为陶瓷、金属、石
等类型ꎻ宋元时期ꎬ商业的发达进一步促进了

家具的发展ꎬ灯具不仅重视实用性ꎬ装饰性也

更强ꎬ如花草纹样的装饰图案ꎬ以及镂空、刻
花等装饰技法ꎮ «韩熙载夜宴图»中出现的

灯架为金属制[１１]ꎮ
造型特点ꎮ «韩熙载夜宴图»中一共出

现了 １ 个灯架ꎮ 在“暂歇”画面中ꎬ灯架立在

桌旁ꎬ体量偏小ꎬ中部是一个托盘ꎬ上面可以

放置蜡烛ꎬ灯架的造型特点是三弯腿ꎬ且是外

卷足ꎮ
５.桌　 子

功能特点ꎮ 桌子用来放置物品ꎬ最早出

现在汉代ꎬ直至唐代才慢慢流行起来ꎬ五代之

后大量出现ꎮ «韩熙载夜宴图»中一共出现

了 ７ 张桌子ꎬ其中还分为 ６ 个高桌和 １ 个矮

桌ꎮ 分别出现在“听乐” (５ 个)和“暂歇” (２
个)的场景中ꎮ

风格样式ꎮ 五代时期ꎬ桌面和桌腿连接

处ꎬ流行用牙头做装饰构件ꎮ “听乐”中ꎬ画
面左侧有 １ 个长桌ꎬ榻上有 １ 个矮方桌ꎬ榻前

的桌子一共是 ３ 个ꎬ乍看会以为是 １ 张长的

高足桌ꎬ但是根据桌腿的比例和位置ꎬ可以推

算出它其实是由 ３ 个短的高足桌拼接形成的

长桌ꎮ
造型特点ꎮ 早期桌腿较为粗壮ꎬ桌腿间

没有连接构件ꎬ«韩熙载夜宴图»中的桌子明

显出现横杖连接ꎮ 结构上ꎬ桌子长侧面有 ２
条横杖ꎬ在另一侧的构件中用到了牙条ꎬ牙条

是连接牙头的长条形构件ꎬ使得结构更加稳

固ꎬ更好地承托桌面ꎮ 在连接构件中ꎬ最早出

现的是脚杖ꎬ然后是牙头ꎬ再后是连接牙头的

牙条ꎮ 但据考古发现ꎬ宋代以前只有脚杖ꎬ而
«韩熙载夜宴图»中出现的牙头是否是五代

时期的物件则出现了异议ꎬ刘刚[３] 在« < 韩

熙载夜宴图 >中所见家具考»中提出了画作

形成时期不会早于北宋的观点ꎮ 笔者认为ꎬ
该构件不属于五代时期的可能性较大ꎬ原物

早已遗失在历史的长河中ꎬ唯有摹本传承下

来ꎬ只能通过不停的考证获得答案ꎮ
在“暂歇”场景中ꎬ桌子的构件里可以明

显看出含有牙头ꎬ但是没有牙条ꎬ每一侧都有

横杖ꎬ相邻的两面横杖的高度不同ꎬ其余并没

有过多的装饰ꎬ造型十分简约ꎬ髹黑漆ꎮ
６.椅　 子

风格样式ꎮ «韩熙载夜宴图»中一共出

现了 ６ 个椅子ꎮ 除了“暂歇”场景ꎬ其他 ４ 个

场景中均有出现ꎮ «韩熙载夜宴图»中ꎬ椅子

的样式为无扶手的曲搭脑靠背椅ꎮ 这类椅子

在明清时期被称作灯挂椅ꎬ五代时期在上层

社会使用ꎮ
造型特点ꎮ 出现在“清吹”场景中的靠

背椅ꎬ体量最大ꎬ含有座垫和脚踏ꎬ脚踏与椅

子相连ꎬ脚踏上放置麻制的鞋ꎬ该椅又被称为
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禅椅ꎮ 其余的椅子相对简单ꎮ 整体造型上ꎬ
靠背椅的搭脑在中间部分向上拱起ꎬ两端出

头上翘ꎬ为弓背式ꎮ 有的椅子含有椅披ꎬ这种

带有椅披的做法直到清代还在沿用ꎮ 结构

上ꎬ椅子的构件包括牙条和横杖ꎬ另外ꎬ带有

脚踏的椅子下方还有角牙进行固定ꎮ «韩熙

载夜宴图»中ꎬ可以看出人坐在椅子上脚是

不着地的ꎬ说明椅子很高ꎬ而韩熙载在 “清

吹”场景中还是盘腿而坐的ꎬ从这里可以看

出五代时期出现高足家具的同时还沿袭着一

些早期的起居方式[１２]ꎮ
７.鼓　 墩

风格样式ꎮ 唐五代时期ꎬ桌椅开始流行ꎬ
凳和墩作为新的家具形式也出现在生活中ꎬ
宋代普遍流行ꎮ 凳有多种形式ꎬ如长条板凳、
独坐式方凳、鼓足圆凳、半圆凳、胡床ꎮ 墩ꎬ形
态来源于佛教文化ꎬ受其影响ꎬ典型的墩或者

绣墩ꎬ形态呈抱鼓状ꎬ又称作鼓墩ꎮ
造型特点ꎮ «韩熙载夜宴图»中一共出

现了 ７ 个鼓墩ꎬ分别出现在“听乐”(１ 个)和
“清吹” (６ 个)的场景中ꎮ 鼓墩占地面积较

小ꎬ方便移动ꎬ在“清吹”中可以看出鼓墩的

颜色与椅披相同ꎬ意味着在上面有织物覆盖ꎮ
８.屏　 风

功能特点ꎮ 屏风在中国历史上意义深

远ꎬ作为传统家具有很高的艺术价值ꎮ 从功

能上看ꎬ可以用来挡风、分隔空间、美化空间

等ꎮ 另外ꎬ在距今 ３０００ 年前的周朝ꎬ天子将

屏风作为自己专用的物件ꎬ视为权利的象征ꎮ
风格样式ꎮ 早期屏风以围屏为主ꎬ逐渐

出现插屏、折叠屏等ꎬ种类多样ꎬ形体较高ꎮ
装饰上ꎬ早期多是图案或者几何纹样ꎬ渐渐发

展为山水、人物、花鸟ꎮ «韩熙载夜宴图»中ꎬ
屏风样式为座屏ꎬ体量较大ꎬ屏风上的装饰为

山水画ꎮ
造型特点ꎮ «韩熙载夜宴图»中一共出

现了 ７ 座屏风ꎬ分别出现在“听乐” (３ 个)、
“暂歇”(３ 个)、“清吹”(１ 个)的场景中ꎮ 在

整幅画面中ꎬ５ 个场景通过屏风互相间隔ꎬ屏
风的巧妙利用ꎬ又使得每个场景相互联系ꎬ使
得整幅画面协调在一起ꎮ «韩熙载夜宴图»

中的屏风以黑座绿框作为主要造型特点ꎬ屏
风不折叠ꎬ屏扇插在底座上ꎬ底座为抱鼓式ꎬ
屏扇边有站牙ꎬ顶有屏帽ꎬ屏帽上有雕花ꎬ屏
面上绘有山水图案ꎬ屏风较高ꎮ

通过上述 ８ 种家具的分析ꎬ可以看出五

代时期的家具品类发展较为完善ꎬ风格简约ꎬ
较为实用ꎮ 造型上ꎬ五代时期的家具一方面

简化了唐代厚重浑圆的体态ꎬ形态大方ꎬ没有

复杂的结构形式和纹样ꎬ另一方面为宋代家

具简练的风格奠定了基础ꎮ 比例尺度上ꎬ唐
代之前的家具较为低矮ꎬ而«韩熙载夜宴图»
中开始出现高型家具ꎬ从这一点可以看出五

代处于矮型家具向高型家具过渡的时期ꎮ 受

众群体上ꎬ画中的桌、椅、墩等一些高型和新

型家具主要流行于上层社会ꎬ直到宋代逐渐

普及到民间ꎮ 五代时期的家具进一步影响了

宋元明清时期家具的发展ꎮ 五代后家具结构

以框架式取代了围屏式ꎬ结构部件更加成熟ꎬ
装饰手法多样ꎬ且注重材料的选用ꎬ制作工艺

也更为精湛ꎮ 五代时期家具的发展对于宋代

家具风格的确立以及明式家具的出现有着非

常重要的影响ꎮ

五、结　 论

通过对«韩熙载夜宴图»５ 个场景中家具

的分析ꎬ将家具的特点概括为以下几点:第
一ꎬ五代时期开始出现高足家具ꎬ«韩熙载夜

宴图»中ꎬ人坐在椅子上脚是离开地面的可

以印证这一点ꎬ同时ꎬ从韩熙载和宾客的坐姿

也能看出当时还有着早期席地而坐的习惯ꎬ
表明了家具处于过渡时期ꎻ第二ꎬ«韩熙载夜

宴图»中的家具出现了框架式结构ꎬ造型简

洁没有过多的装饰ꎬ体量较大ꎻ第三ꎬ家具开

始成套出现ꎬ如“听乐”中椅子、桌子等都是

成套布置的ꎻ第四ꎬ材料和色彩的使用较为单

一ꎬ基本为髹黑漆ꎬ显得稳重ꎮ
基于对«韩熙载夜宴图»中家具的分析ꎬ

相较于唐朝及早期家具ꎬ五代时期在家具风

格的呈现上ꎬ少有华丽复杂的装饰ꎬ整体简洁

雅致ꎬ并逐渐融入外来文化ꎮ 如体量最大的

禅椅ꎬ座面宽大ꎬ座面与竖枨之间的装饰ꎬ形
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似塔尖的宝顶形ꎬ明显受到佛教文化的影响ꎮ
在五代家具的基础上ꎬ宋元时期出现了更多

的新型家具ꎬ丰富了家具的结构连接件ꎬ在造

型和装饰的追求上技艺更为精湛ꎮ
在研究过程中ꎬ既存在疑点问题有待商

榷ꎬ也有很多值得借鉴的地方ꎮ 例如:«韩熙

载夜宴图»中出现的部分连接构件(牙头、牙
条)在时间上出现了偏差ꎻ另一方面ꎬ画面就

表现手法、构图、内容而言均十分完整ꎬ生动

形象地刻画出五代时期家具在生活中的具体

体现和运用ꎮ 综上所述ꎬ五代时期家具在形

态结构上已经初具规模ꎬ其比例尺度虽未完全

符合人体工程学ꎬ但已然为明清家具的发展成

熟奠定了基础ꎮ 因此ꎬ这幅画对于五代时期家

具样式的研究具有非常重要的参考价值ꎮ
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