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«海边的卡夫卡»叙事策略解析

邵雪飞

(辽宁大学外国语学院ꎬ辽宁 沈阳 １１００３６)

摘　 要:以村上春树的长篇小说«海边的卡夫卡»为研究对象ꎬ从叙事策略的角度展

开研究ꎬ指出了«海边的卡夫卡»在叙事策略上采用了主副线双线并轨式叙事结构、
细腻大胆夸张的叙事语言、第一人称内视角与第三人称外视角及第二人称视角交

替切换式多视角模式、细密的“互文性”后现代叙事手法ꎮ 村上春树运用这种多样

性叙事策略增加了小说内容的复杂性ꎬ强化了小说的主题意义ꎬ揭示了责任的重要

性以及只有直面命运才能摆脱命运的诅咒并最终战胜它这一深刻主题ꎮ
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　 　 «海边的卡夫卡»是村上春树 ２００２ 年出

版的长篇小说ꎬ是继«挪威的森林»后的又一

本“世界级畅销书” [１]ꎬ在村上春树的文学创

作中占据重要地位ꎮ 小说运用大量叙事技巧

来烘托复杂的故事情节与深奥的主题思想ꎬ
“是一个十五岁少年的精神成长史ꎬ是一部

少年的‘成长小说’” [２]ꎮ «海边的卡夫卡»主
要描写了一个 １５ 岁的少年田村卡夫卡幼年

被母亲抛弃ꎬ背负着父亲恶毒的诅咒离家出

走 ３ 周ꎬ在朋友的鼓励下获得精神上的救赎ꎬ
最终重返家庭与学校的经历ꎮ

迄今为止ꎬ对«海边的卡夫卡»的研究大

多偏重在作品的主题意义、后现代性等方面ꎬ
全面梳理小说叙事策略对理解小说主旨意义

重大ꎮ «海边的卡夫卡»在叙事策略上主要

采用双线并轨式叙事结构、细腻大胆夸张的

叙事语言、多视角切换式叙事视角及贯穿全

文蜘蛛网般细密的“互文”ꎮ 通过多层次的

叙事技巧ꎬ揭示了人必须认真思考自己应负

的责任及该如何面对命运这两大主题ꎮ 小说

中明确指出脱离命运操控唯一的方式就是面

对它ꎬ勇敢地走进命运风暴ꎬ唯有如此才能摆

脱命运的控制ꎮ 村上春树通过田村卡夫卡重

返校园、重返社会这一结局表达了自己作为

作家对社会、对青少年应负的责任ꎮ

一、双线并轨式叙事结构

台湾文学评论家杨照归纳村上春树小说

的核心元素之一为“并置、拼贴双重、乃至多

重的世界ꎬ并且用这种手法来彰显我们所在

的具体世界” [３]ꎬ无论是«世界尽头与冷酷仙

境»中奇数章“冷酷仙境”与偶数章“世界尽

头”街区ꎬ还是«挪威的森林»中渡边所回忆

的世情世界与直子的疗养院“阿美寮”ꎬ都采

用了这种叙事手法ꎮ «海边的卡夫卡»沿袭

了这种叙事结构特点ꎬ小说中主副两条线索

贯穿全文ꎮ 小说共 ４９ 章ꎬ奇数章与偶数章仿

佛两条平行线ꎬ分别讲述不同的故事ꎬ并最终

交集ꎮ
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１.平行叙述的奇数章节与偶数章节

小说奇数章讲述了田村卡夫卡是一位

１５ 岁少年ꎬ４ 岁时母亲带着姐姐离家出走ꎬ卡
夫卡始终不理解母亲为什么没带自己走ꎬ因
此陷入迷茫无法自拔ꎮ 加之他与父亲的关系

并不融洽ꎬ因而决定在 １５ 岁生日这天离家出

走ꎮ 他来到四国高松市ꎬ晚上住在市内一家

宾馆ꎬ白天坐电车到郊外的甲村图书馆看书ꎬ
在此期间与图书馆工作人员大岛意气相投ꎬ
最终得到大岛的帮助消除了心结ꎬ原谅了母

亲并决心重返学校、重返社会ꎮ 偶数章前 ３
章以美国陆军情报部报告书的形式解释 ６０
岁老人中田不识字的原因ꎬ从第 ４ 章开始讲

述中田与猫的特殊情结ꎬ他不仅能够与猫交

谈ꎬ还通过帮助失主找寻走失的猫赚取生活

费ꎮ 在一次寻猫过程中ꎬ中田被一只狗带到

威士忌酒瓶上的琼尼􀅰沃克(琼尼􀅰沃克是威

士忌 Ｊｏｈｎｎｉｅ Ｗａｌｋｅｒ 酒瓶上的商标人物)的

住所ꎬ并由于无法忍受琼尼􀅰沃克的虐猫行径

而杀死了他ꎬ随后向西逃亡ꎮ
２.交　 集

前 ２０ 章中田村卡夫卡与中田作为两个

毫不相关的人、两条毫不相关的线索出现ꎬ两
条线索在小说第 ２１ 章有了初次交集:中田向

西逃亡前预言天上会下鱼ꎬ这件事实际发生

后远在高松的田村卡夫卡通过报纸看到报

道ꎬ主副两条线索初次表现出处在同一时空

的关联性ꎮ 中田在向西逃亡途中遇到困难ꎬ
得到卡车司机星野的帮助ꎬ最后明确逃亡的

目的地就是田村卡夫卡的所在地高松时ꎬ两
人之间的关联性越发明显ꎮ 在小说第 ４０ 章

中ꎬ中田与甲村图书馆馆长佐伯会面ꎬ终于使

奇数章节与偶数章节的故事情节有了交汇ꎬ
整篇小说的结构得以整合ꎮ 中田能够与猫交

谈等情节使偶数章节虚构性极强ꎬ而奇数章

节讲述的田村卡夫卡的故事极具纪实性ꎬ虚
构与纪实的两个章节之间原本存在着难以逾

越的时空之差ꎬ但村上春树通过几次不经意

的交集将它们自然融合在一起ꎬ这种叙事技

巧是村上春树“用超现实的意象作为技巧而

获取了非同凡响的作用与价值” [４]ꎮ 这种叙

事结构上的技巧突破了村上春树«世界尽头

与冷酷仙境»两条叙事线索不在同一层次或

«挪威的森林»两条线索不在同一“世界”的
写法ꎮ 主副两条平行叙事线索中的人物ꎬ随
着情节的进展在时间与距离上逐渐拉近ꎬ最
终在读者预期中达到交汇的高潮ꎮ 这种叙事

结构的处理需要前期进行大量的铺垫ꎬ村上

春树正是运用日本传统小说娓娓道来的叙事

风格ꎬ细腻平静地做了大量的铺垫陈述ꎮ 如

美军陆军情报部的报告书是中田为何失去记

忆不识字的原因介绍ꎻ对不同个性的猫的描

写是为了让读者体会中田看到琼尼􀅰沃克杀

猫时的恐惧心理ꎬ从而理解温和的老人中田

杀人的心理变化ꎮ 主副两条平行线索上所有

细致的、看似闲笔的章节都是村上春树精心

刻画的故事情节的铺陈ꎬ极具技巧性ꎮ 这种

叙事结构也给足了读者悬念与期待ꎬ促使读

者在阅读过程中主动梳理小说文本中提供的

各种线索ꎬ心情随着故事情节的发展而起伏ꎮ

二、细腻大胆夸张的叙事语言

在现代派与后现代派小说中ꎬ话语形式

的重要性有时甚至强于“故事”本身ꎬ对叙事

语言的利用与革新成为作品的首要成分[５]ꎮ
就像弗朗兹􀅰卡夫卡的«变形记»ꎬ描写一位

推销员丧失人形变成了一只大甲虫的悲剧ꎬ
而读者根据自己的生活经验可以推断出人是

不可能变成甲虫的ꎮ 这种作品使读者常常感

到不能依据自己的生活经验来构建独立于话

语的故事ꎬ打破了客观现实与主观感受之间

的界限ꎬ构建了一种新的艺术上的“现实”ꎬ
这种语言的夸张与变形属于故事内容的一部

分ꎬ«海边的卡夫卡»也是如此ꎮ
１.夸大与变异

«海边的卡夫卡»中处处充满语言上的

夸大与变异ꎬ例如:中田能与猫会话ꎻ田村卡

夫卡与他的“第二自我”———一个叫“乌鸦”
的男孩能会话ꎻ入口石的重量发生诡异变化ꎻ
中田死后从尸体口中爬出怪物ꎻ甚至威士忌

酒瓶上的琼尼􀅰沃克和肯德基老人山德士上

校变成活人等ꎮ 再如对从中田尸体口中爬出
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的怪物的描写:白白长长的物体ꎬ身体上像有

黏液ꎬ滑溜溜地泛着白光ꎮ 当读者逐渐接受

了猫能说话、肯德基老人能变活等奇异现象

后ꎬ村上春树又以最夸张的语言描绘了这样

一个怪物形象ꎮ 这些话语层面上的变形和夸

张ꎬ已经成为小说故事内容的一部分ꎬ没有突

兀感和违和感ꎮ 曾有日本读者对“琼尼􀅰沃克

和肯德基老人山德士上校”这些高深莫测的

创造感到“震惊又困惑”ꎬ村上春树解释道:
“这两个人都推动了故事进展ꎬ将故事向前

推进􀆺􀆺我想ꎬ如果这两个形象没有出现的

话ꎬ故事也就不会进展得如此成功了ꎮ” [６]

２.细腻与戏谑

村上春树轻描淡写地细致描述最夸张的

形象ꎬ是为推动故事情节发展而运用的语言

技巧ꎮ 琼尼􀅰沃克可以说是村上春树对文学

价值严肃性的最大胆的挑战之一ꎬ这种大胆

搞笑的文学创造使小说沉重且严肃的题材中

流露出一丝轻松ꎬ也是村上式幽默的体现ꎮ
小说中琼尼􀅰沃克残忍地虐杀了 ３ 只猫ꎬ这一

血腥场面也正是由于琼尼􀅰沃克这一形象得

以缓和ꎬ使小说情节现实性与虚构性并存ꎬ缓
解了细致的语言描述带给读者的冲击ꎮ

三、多样性叙事视角及视角转换

叙述视角指叙述时观察故事的角度ꎬ是
传递故事主题意义的一个十分重要的工具ꎬ
一般来说ꎬ叙事视角起到决定叙述效果的作

用ꎮ «海边的卡夫卡»奇数章节与偶数章节

分别采用了不同的叙述视角并加以转换ꎬ这
些均是为体现文章主题所采用的叙事策略ꎮ
１.奇数章节的第一人称内视角叙事

«海边的卡夫卡»中主副线分别采用了

适合各自情节发展及传递主题的不同视角ꎮ
奇数章节采用田村卡夫卡第一人称内视角叙

事模式ꎬ这种视角将读者直接引入“我”正在

经历的事件及内心世界ꎬ直接生动ꎬ更能使读

者对“我”的经历产生共鸣ꎮ 田村卡夫卡身

陷过去遭母亲遗弃的模糊记忆与由他父亲所

预言的太过清晰的未来图景之间无法自拔ꎬ
他背负着父亲对他弑父娶母的邪恶诅咒ꎬ决

定去追寻母亲与姐姐ꎬ因此ꎬ他在 １５ 岁生日

这天独自一人离家出走ꎮ 第一人称自述的视

角让读者站在卡夫卡的角度进入故事情节ꎬ
进而非常容易理解他离家出走这件事ꎬ并对

卡夫卡自幼遭到抛弃、受到父亲诅咒这种不

幸命运产生同情ꎮ 卡夫卡因自幼被母亲抛弃

而格外渴望母爱ꎬ同时心中一直有一个谜团:
母亲不爱我吗? 难道我连被母亲爱的资格都

没有吗? 为解开这些谜团他选择离家出走ꎬ
但因父亲的诅咒又害怕与母亲和姐姐相遇ꎮ
带着这种既害怕又向往的心情ꎬ卡夫卡开始

了闯荡世界之旅ꎮ 他在长途汽车上遇到与姐

姐年龄相仿的樱花ꎬ便把樱花当成自己的姐

姐ꎻ在甲村图书馆遇到与母亲年龄相仿的佐

伯ꎬ便把佐伯当成自己的母亲ꎮ 这种情感上

的极度渴望与少年的命运、性格的铺垫描述

相互照应ꎬ随着小说情节的推进ꎬ越来越让读

者为卡夫卡的命运担忧牵挂ꎮ 当卡夫卡完成

父亲的诅咒———与意象中的母亲和姐姐交合

时ꎬ由于读者一直与卡夫卡站在同一角度共

同经历ꎬ因此不会对这个形象感到厌恶ꎬ反而

是同情与心疼ꎮ 当卡夫卡最终战胜诅咒ꎬ没
有被命运击败ꎬ决定回家、回到社会重新开始

新生活时ꎬ村上春树用充满希望的语气结束

小说ꎬ读者也从中感受到希望与欣慰ꎬ为卡夫

卡感到高兴ꎮ
２.偶数章节的第三人称外视角叙事

小说偶数章节采用第三人称摄像机式外

视角叙述ꎬ这种视角具有较强的客观性和逼

真性ꎬ能引起很强的悬念ꎮ 第三人称叙述者

像剧院里的一位观众或一部摄像机ꎬ客观观

察和记录人物言行ꎮ 偶数章前 ３ 章以美国陆

军情报部报告书的方式展开叙述ꎬ这与«挪
威的森林»中多次出现的书信一样ꎬ是村上

春树变换叙述技巧、增加小说趣味性的一种

手法ꎮ 村上春树以第三人称视角讲述一个性

格温和的老人中田的奇异经历:中田的父亲

是了不起的大学金融学教师ꎬ两个弟弟都是

精英ꎬ一个在伊藤忠当部长ꎬ一个在通产省工

作ꎮ 由于中田幼年时在山梨县山中的奇特经

历导致他丧失了记忆力并且不识字ꎬ老年后
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只能靠知事大人的救济维持生活ꎮ 村上春树

在小说中对这些经历的叙述没有采用任何主

观描述ꎬ而是通过一篇篇报告、一幅幅客观画

面的展示ꎬ让读者自己思考章节间的因果关

系ꎬ而这种手法实际上起到了帮助读者思索

故事内容的作用ꎮ
主副线之间极具技巧性的叙述视角转

换ꎬ使读者在奇数章进入卡夫卡内心ꎬ对少年

卡夫卡的命运无比担忧ꎻ而到了偶数章又回

到客观思考模式ꎬ客观观察少年身外发生的

事ꎬ与小说所述事件保持一定距离ꎬ保证读者

自己内心客观公正的判断ꎮ 与此同时ꎬ这种

视角也给读者带来了巨大的悬念ꎬ副线种种

怪异现象的发生、每一个场面的出现都需要

读者积极投入ꎬ根据各自的判断找出合理解

释ꎬ这也是副线的引人入胜之处ꎮ 小说主题

是少年的成长与救赎ꎬ村上春树用中田这条

从始至终贯穿着悬念的副线增加了小说情节

的复杂性、生动性与层次性ꎮ
３.结尾处的第二人称视角转换

«海边的卡夫卡»结尾处这样写道:“‘你
做了正确的事ꎮ’叫乌鸦的少年说ꎬ‘你做了

最为正确的事情ꎮ 其他任何人都不可能做得

像你那么好ꎮ 毕竟你是现实世界上最顽强的

十五岁少年’􀆺􀆺‘一觉醒来时ꎬ你将成为新

世界的一部分ꎮ’ 不久ꎬ你睡了ꎮ 一觉醒来

时ꎬ你将成为新世界的一部分ꎮ”通过第一人

称叙述视角ꎬ读者设身处地地为卡夫卡的结

局感到振奋欣喜ꎮ 结尾最后一句话变换了视

角ꎬ用第二人称叙述将读者与卡夫卡分开ꎬ读
者仿佛陪伴一个不幸的小孩走完他人生中最

关键的时刻ꎬ并目睹他勇敢地战胜了这一切

后ꎬ终于可以放心地看着他独自面对未来ꎬ这
就是少年的成长ꎮ 卡夫卡获得成长的同时ꎬ
读者也通过共同经历目睹了卡夫卡的成长ꎮ
村上春树通过视角转换ꎬ引发了读者对卡夫

卡命运的共鸣与关注ꎬ增加了读者对小说的

情感投入ꎬ使小说意义更深远、更发人深省ꎮ

四、贯穿全文的“互文”

“互文”是西方文学理论用语ꎬ“它是研

究文本语言工作的基本要素ꎬ一是指所有表

述中携带的所有前人的言语及其涵盖的意

义ꎻ二是作为一个文学概念ꎬ仅仅指对于某些

文学表述被重复所进行的相关分析” [７]ꎮ
«海边的卡夫卡»自始至终贯穿着互文性技

巧ꎬ不仅表达了村上春树对弗朗兹􀅰卡夫卡、
大江健三郎等文学前辈的敬意ꎬ同时互文希

腊神话与自己的作品ꎬ可以说读懂«海边的

卡夫卡»的关键便是读懂小说中绵密如蛛网

般的互文线索ꎮ
１.与希腊神话的互文

小说一开始就显现出与希腊神话的互文

性ꎬ“俄狄浦斯神话是这部小说的故事原

型” [８]ꎬ索福克勒斯的古希腊悲剧«俄狄浦斯

王»是«海边的卡夫卡»成立的前提ꎮ 小说

中ꎬ田村卡夫卡与俄狄浦斯一样背负着杀父

娶母的命运ꎬ不同的是俄狄浦斯试图逃避命

运ꎬ而卡夫卡没有逃避ꎬ明知风暴的存在ꎬ却
直直地朝着风暴的中心走了进去ꎬ这也正是

这部小说的主题ꎮ 村上春树在小说中赋予了

田村卡夫卡全世界最强悍少年的性格:某种

情况下ꎬ命运这东西类似不断改变前进方向

的局部沙尘暴ꎮ 你变换脚步力图避开它ꎬ不
料沙尘暴就像配合你似的同样变换脚步ꎮ 你

再次变换脚步ꎬ沙尘暴也随之变换脚步———
如此无数次周而复始ꎬ恰如黎明前同死神一

起跳的不吉利的舞ꎮ 这是因为ꎬ沙尘暴不是

来自远处什么地方的不相关的东西ꎮ 也就是

说ꎬ那家伙是你本身ꎬ是你本身中的东西ꎮ 所

以你能做的ꎬ不外乎乖乖地径直跨入那片沙

尘暴之中ꎬ紧紧捂住眼睛耳朵以免沙尘进入ꎬ
一步一步从中穿过ꎮ 这是村上春树对小说主

题意义的阐述ꎬ也是村上春树对«俄狄浦斯

王»的评论ꎬ俄狄浦斯一直试图逃避弑父娶

母命运的诅咒ꎬ但越逃避反而越被拉回宿

命中ꎮ
２.与弗朗兹􀅰卡夫卡的互文

弗朗兹􀅰卡夫卡是 ２０ 世纪的文学巨匠ꎬ
文学地位堪比但丁、莎士比亚与歌德ꎬ«海边

的卡夫卡»多次互文了弗朗兹􀅰卡夫卡的作

品ꎮ 村上春树少年时代便读过弗朗茨􀅰卡夫
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卡的«城堡»ꎬ并于 ２００６ 年成为捷克“弗朗

茨􀅰卡夫卡文学奖”的第 ６ 位得主ꎬ村上春树

曾在接受采访时表达过他对弗朗兹􀅰卡夫卡

的极大敬仰ꎬ这在村上春树小说中引到的诸

多作家、音乐家和画家中可以说是极其罕见

的ꎮ 弗朗兹􀅰卡夫卡的«在流放地»中通过对

怪异刑具不动声色的“客观”描绘ꎬ达到了怪

诞而又令人不安的突出效果ꎮ «海边的卡夫

卡»中琼尼􀅰沃克对猫的行刑可以说是村上春

树对«在流放地»中这一叙述风格的借鉴:琼
尼􀅰沃克眯细眼睛ꎬ温柔地抚摸了一会儿猫儿

的脑袋ꎬ之后用食指尖在猫柔软的腹部上下

移动ꎬ旋即右手拿手术刀ꎬ一不预告二不迟

疑ꎬ将年轻公猫的肚皮一下子纵向分开ꎬ鲜红

的内脏鼓涌而出ꎮ 􀆺􀆺血染红了琼尼􀅰沃克

的手ꎬ溅在马甲上ꎬ可是琼尼􀅰沃克全然不以

为意ꎮ 他一边吹着“哈伊嗬”口哨ꎬ一边把手

伸进 猫 腹ꎬ 用 小 手 术 刀 灵 巧 地 剜 下 心

脏ꎮ 􀆺􀆺琼尼􀅰沃克把猫心给中田看了一会

儿ꎬ然后理所当然似的直接投入嘴中ꎮ 他一

鼓一鼓地蠕动两腮ꎬ一声不响地慢慢品味ꎬ细
细咀嚼ꎬ眼中浮现出纯粹的心满意足的神色ꎬ
就像吃到刚出炉的糕点的小孩一样ꎮ 这段充

满血腥的客观描述由于琼尼􀅰沃克哼着七个

小矮人的主题旋律而给人以难以忍受的压抑

感ꎬ这种怪诞又令人不安的感受ꎬ是直接对弗

朗兹􀅰卡夫卡«在流放地»的互文ꎮ
同时ꎬ小说中对梦境细致入微的描写则

是在明显传达对弗朗兹􀅰卡夫卡的敬意ꎮ 第

３９ 章中田村卡夫卡到大岛哥哥的山中小屋

躲避警察ꎬ晚上祈愿佐伯出现未能如愿ꎬ而是

梦见了樱花ꎮ 村上春树对梦境细致入微的描

述ꎬ借鉴了弗朗兹􀅰卡夫卡“对梦魇所蕴含的

真实感觉的成功传达ꎬ靠的不是集中描写主

人公的反应ꎬ而是对梦魇本身细致入微的刻

画”这一手法ꎮ 此外ꎬ小说中多次出现的“卡
夫卡”均表达了村上春树对弗朗兹􀅰卡夫卡的

敬意ꎮ 如小说题目、主人公田村卡夫卡的名

字、佐伯年轻时出的唱片歌名及甲村图书馆

墙上的画名、田村卡夫卡的“第二自我”———
一个叫“乌鸦”的男孩ꎬ而捷克语中“卡夫卡”

就是“乌鸦”的意思ꎮ
３.与大江健三郎的互文

村上春树还以四国和森林互文了大江健

三郎的作品ꎮ 田村卡夫卡离家出走后去了四

国的香川县高松市ꎬ众所周知ꎬ四国除了是大

江健三郎的出生地外ꎬ也是大江健三郎重要

代表作«万延元年的足球队»里描述的森林

所在地ꎮ 大江健三郎笔下的森林是聚积祖先

灵魂和祖先记忆的处所ꎬ是一个奇特的时空ꎬ
深入森林ꎬ不只是一趟空间行程ꎬ而且牵涉到

了时间的交错ꎬ时间在这里不是简单地向前

推进ꎬ而是去往更复杂的方向ꎮ «海边的卡

夫卡»中四国的森林可以说是小说中最关键

的场景ꎬ大岛将卡夫卡带进森林ꎬ森林是卡夫

卡完成最后“救赎”的地点ꎬ在那里他获得了

彻底的成长ꎮ “大岛在很大程度上充当了这

个少年的精神导师的角色” [９]ꎬ她知识渊博ꎬ
给予一个离家出走的 １５ 岁少年最大的理解

与关爱ꎬ并且从不对卡夫卡指手划脚地加以

规劝ꎬ而是倾听与建议ꎬ启发卡夫卡独立思

考ꎮ 卡夫卡得到成长直接缘于他在森林中读

到大岛注释过的一本书ꎬ从而对人类的责任

进行了思考ꎬ并最终决定进入森林的核心部

分ꎬ直面命运并寻找问题的答案ꎮ 在森林中

卡夫卡与“母亲”会面并最终原谅了“母亲”ꎮ
卡夫卡最终重返社会这一结局的处理方式ꎬ
也表达了村上春树作为作家对社会、对青少

年的责任ꎮ
４.与村上春树本人作品的互文

村上春树还在«海边的卡夫卡»中以“一
半影子、风力发电机、另一种方式的记忆” [１０]

等互文了自己 １７ 年前在«世界尽头与冷酷仙

境»中构建的“世界尽头”街区ꎮ “世界尽头”
街区的树林里有一座风力发电站ꎬ树林里住

着一些奇怪的人ꎬ那里的人与影子分开ꎬ到了

冬天ꎬ由于阳光薄弱ꎬ影子会越来越淡ꎬ并且

那里的人没有长时间的记忆ꎮ «海边的卡夫

卡»中ꎬ卡夫卡穿越森林ꎬ进入“另一个世界”
后ꎬ那里也有一座风力发电机ꎬ供刚来的人看

电视ꎻ中田与佐伯都是有一半影子的人ꎬ即地

上影子的浓度只有正常人的一半ꎮ 这些线索
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不禁让人猜想中田和佐伯是否来自«世界尽

头与冷酷仙境»中的“世界尽头”街区ꎮ 田村

卡夫卡在森林中遇到年轻的佐伯ꎬ她说在这

个世界ꎬ他们有“另外一种方式”处理记忆ꎬ
“另外一种方式”明显互文了«世界尽头与冷

酷仙境»中以独角兽的头骨保存记忆的方

式ꎮ

五、结　 语

村上春树通过«海边的卡夫卡»向所有

人传达了要有像田村卡夫卡一样的少年精

神ꎬ不惧怕命运ꎬ勇敢选择自己的人生这一核

心主旨ꎬ直面责任与回归家园则是村上春树

给自己的文学创作附加的道德责任ꎮ 小说运

用了大量的叙事技巧烘托了作品的主题ꎬ小
说中的每一个典故、每一个陷阱、每一个铺垫

与互文ꎬ都承载着不同的故事ꎬ彰显出不一样

的意义ꎮ 读懂每一个细节才是欣赏村上春树

小说的正确方式ꎬ也是村上春树小说的特殊

魅力所在ꎮ
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