
２ ０ １ ８ 年 ４ 月

第２０卷第２期

　 　 沈 阳 建 筑 大 学 学 报 ( 社 会 科 学 版 )
　 　 Ｊｏｕｒｎａｌ ｏｆ Ｓｈｅｎｙａｎｇ Ｊｉａｎｚｈｕ Ｕｎｉｖｅｒｓｉｔｙ ( Ｓｏｃｉａｌ Ｓｃｉｅｎｃｅ )

Ａｐｒ. 　 ２０１８
Ｖｏｌ. ２０ꎬＮｏ. ２

　 　 收稿日期:２０１７－１１－０３
　 　 基金项目:国家自然科学基金青年科学基金项目(４１４０１２０６)
　 　 作者简介:田朝阳(１９６３—)ꎬ男ꎬ河南驻马店人ꎬ教授ꎮ

文章编号:１６７３ － １３８７(２０１８)０２ － ０１０９ － ０８ ｄｏｉ:１０. １１７１７ / ｊ. ｉｓｓｎ. １６７３ － １３８７. ２０１８. ０２. ０１

王澍建筑设计思想探析
———以中国美术学院象山校区为例

田朝阳ꎬ唐文静ꎬ张丽媛

(河南农业大学林学院ꎬ河南 郑州 ４５０００２)

摘　 要:以中国美术学院象山校区为例ꎬ分析了王澍的建筑设计思想和方法ꎮ 阐明

了象山校区的规划设计思想ꎬ包含 ５ 个方面的内容:尊重自然的设计哲学、关注历

史文脉的设计理念、眼前有景的设计手法、模件化的设计理论与类同形异的设计原

则ꎬ多方面论述了王澍的建筑设计思想与中国古典园林、中国传统文化、地域文化

审美之间的渊源和联系ꎮ

关键词:自然之道ꎻ眼前有景ꎻ物料ꎻ模件化ꎻ类同形异ꎻ相似性原则
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　 　 作为中国首位也是唯一一位普利策奖的

获得者ꎬ王澍的作品已经成为中国建筑界关

注的焦点ꎮ 中国美术学院象山校区无疑是最

能彰显王澍设计思想的重要作品ꎮ
目前对于王澍作品的研究主要集中在对

其用材、延续传统方面ꎬ例如:白雪静在«材
料意志———王澍的空间设计观研究»中ꎬ通
过对王澍的材料运用与呈现方式的研究ꎬ探
究材料在空间设计中的作用ꎻ高小宇在«既
新又旧:王澍建筑创作中对旧材料的运用研

究»中着重阐述基于自然之道的材料运用

法ꎮ 另外ꎬ也有一些论文尝试总结其设计思

想ꎬ如李阳的«解读王澍建筑设计思想»一文

从空间、材料、建筑形式、造园手法、意境几方

面总结王澍的设计思想ꎮ 文章内容虽详实ꎬ
但从条理性上来讲仍有欠缺ꎬ另外ꎬ王澍的设

计思想绝不限于文章所陈述的几点ꎬ尤其忽

略了王澍在现代建构方面的探索ꎮ
笔者以王澍设计的中国美术学院象山校

区(一、二期)为例ꎬ结合文献资料调查、实地

调研等途径归纳了王澍的建筑设计思想ꎬ主
要包含 ５ 个方面:尊重自然的设计哲学、关注

历史文脉的设计理念、眼前有景的设计手法、
模件化的设计理论与类同形异的设计原则ꎮ

一、自然之道:利用自然、尊重自然

象山校区位于杭州南部群山的东部边

缘ꎬ用地环绕高约 ５０ ｍ 的象山ꎬ南北两侧有

两条小河ꎬ校区建设分为两期工程ꎮ 象山北

侧的一期工程从 ２００１ 年开始ꎬ２００４ 年建成ꎬ
包括 １０ 栋建筑与 ２ 座廊桥ꎬ约 ７ 万 ｍ２ꎻ南侧

的二期工程从 ２００４ 年开始ꎬ２００７ 年建成ꎬ也
是由 １０ 栋建筑与 ２ 座廊桥组成ꎬ近 ８ 万 ｍ２

(见图 １)ꎮ
１.基于自然的选址

选址上ꎬ王澍等人放弃了政府规划的位

于杭州北部ꎬ地势平坦、交通便捷的大学园

区ꎬ而是选在杭州南部群山的东部边缘ꎬ其用
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图 １　 象山校园平面图

地围绕象山(见图 ２)ꎮ 王澍更看中山水环

境———“依照中国文化的传统ꎬ在建筑选址

时ꎬ环境中的山水比建筑更重要” [１]ꎮ 正是

基于这样的选址ꎬ象山校区收获了得天独厚

图 ２　 象山校区区位图

的自然环境ꎬ建筑师也有了富足的施展空间ꎮ
２.尊重自然的规划

象山虽名为山ꎬ实为高仅 ５０ ｍ 的土丘ꎮ
校区选址确定后ꎬ王澍并没有以削山来创造

更多的可建面积ꎬ而是保留象山ꎬ环绕其设计

校园ꎬ使象山成为其中突出的景观ꎬ建筑在设

计中力求与象山的和谐共处(见图 ３)ꎮ 原有

水系也被保留ꎮ 甚至ꎬ建筑与道路之外的土

地被重新分租给土地被征用的农民进行农作

物的种植[１]ꎮ 王澍对于自然景观的保护ꎬ体
现了他所尊崇的“自然之道”———“在中国传

统文化里ꎬ建筑在山水中只是一种不可忽略

的次要之物” [２]ꎮ
　 　 象山校区的建筑规划遵循自然的法则ꎬ
象山一期整体作为一个园子来进行建造ꎬ空
间上的起承转合宏观明确ꎬ建筑群分为 １０ 个

散落于象山脚下的建筑单体ꎬ形式处理为或

面向象山有开口的半围合院落ꎬ或自成一体

的全围合庭院ꎬ通过统一的秩序获得了整体

性[３]ꎮ 有开口的合院在将自然引入的同时

与自然和谐地融为一体ꎮ
象山二期中ꎬ王澍通过中国书法的“自

然摆动”来处理建筑群体的整体关系ꎬ建筑

的走势和起伏的山势互相呼应(见图 ３(ａ))ꎮ

二、关注历史文化:地域文化的渗入

１.建筑形式

王澍认为传统符号并不等同于传统ꎬ
“一座现代化的写字楼能否与‘斯是陋室ꎬ惟
吾德馨’的文化精神相结合ꎬ这个问题的解

答一定不取决于写字楼上是否有仿古屋顶ꎮ
当传统被简化为装饰符号强加在现代建筑的

表面上时ꎬ也恰恰是扼杀了传统真正的意

义ꎮ” [４] 象山校区的建筑似曾相识而又前所

图 ３　 象山校园建筑和象山
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未见ꎮ 一期中ꎬ合院自成一体或与其他院落

结合形成相互渗透的建筑空间ꎬ建筑的横向

格栅、木质窗扇从细节处体现传统ꎮ 二期中ꎬ
建筑形式更加丰富ꎬ双向坡屋顶不拘泥于传

统坡顶形式ꎬ但又因同源异构使人自然联想

到中国传统的大屋顶ꎮ 贯穿建筑室内外的廊

道ꎬ带有江南园林的意蕴ꎬ建筑墙壁上的不规

则孔洞仿佛令人真正走入了江南园林ꎮ
２.建筑物料

“在传统中国建筑中ꎬ物料选择一定是

第一位的事ꎬ‘材料’一词不准确ꎬ因为物有

‘物性’ꎬ它是活的ꎮ” [５] 王澍对待材料的态

度ꎬ深受罗兰􀅰巴特的符号学以及弗兰􀅰普

顿的建构理论的影响ꎮ 在物料选择上ꎬ象山

校区遵循地域性原则———就地取材ꎬ使用具

有当地特色的材料作为建筑材料ꎮ 因江浙地

区盛产竹而大量使用竹材———做成栏板或装

饰、维护的构件ꎬ或利用竹模浇筑混凝土ꎬ使
得混凝土形成特殊的纹理[６]ꎮ 这种做法也

使建筑获得了与自然更加融合的观感ꎮ
“旧材新用”是另一个特点ꎬ整个校园中

使用了 ７００ 万片旧砖瓦[１] (见图 ４ ( ａ) ~
(ｃ))ꎮ 这些旧材来源于当地ꎬ源于历史ꎮ 它

们的使用ꎬ赋予了新建筑历史感和地域归属

感ꎮ 王澍认为ꎬ废旧的材料经过重新使用ꎬ会
找回原来的尊严ꎮ 另外ꎬ使用旧材节省资源ꎬ
避免了浪费ꎬ这种做法也会影响师生的生态

观念[１]ꎮ

图 ４　 传统材料及施工技法

　 　 王澍对传统的关注还体现在传统建造技

术的使用ꎬ例如ꎬ运用浙江东部地区特有的传

统建筑方式———“瓦爿”砖砌ꎬ切断材料和原

先房屋的关联ꎬ将操作的可能性留给工匠自

由发挥[７]ꎮ １９ 世纪由中国工匠发明的“拉毛

墙”被用于象山校园的建筑外墙 (见图 ４
(ｄ))ꎬ这种传统工艺营造的墙面质感淳朴、
适合植物的攀爬ꎮ 露石混凝土被用于地面的

铺设ꎬ王澍通过这些传统技艺的使用营造出

“中国味道”的象山校园ꎮ

三、眼前有景:中国古典造园手法应用

王澍曾称自己为“１７ 世纪的文人” [８]ꎬ１７
世纪是江南私家园林兴建的高潮时期ꎬ王澍

藉此抒发自己的文人情怀ꎮ 象山一期出于对

“园”的关注———路径的曲折多变、建筑的看

与被看一定程度上体现了中国传统造园精

神ꎬ整体营造出中国传统园林的氛围ꎮ 二期

的关注点则深化为“路径”———对中国传统

园林中的“曲折尽致”进行现代诠释ꎮ 观者

“游走”于建筑内部、建筑与建筑之间、建筑

与自然之间ꎬ或萌生对空间的好奇ꎬ或引起对

传统尺度的回忆[８]ꎮ 童儁在«江南园林志»
中提到的造园三境界:疏密得宜、曲折尽致、
眼前有景ꎬ在象山校区中均得到体现ꎮ
１.疏密得宜

建筑作为空间中的次要之物ꎬ通过与象

山之间的对话ꎬ实现了与环境的有机结合ꎬ而
建筑与建筑之间的对话则实现了整个建筑序

列的虚实、疏密变化ꎮ
从校区全局讲ꎬ象山疏ꎬ校园建筑群密ꎻ

从校区建筑讲ꎬ一期校园疏ꎬ二期校园密(见
图 ５)ꎮ 而二期校园建筑之间依然存在疏密

变化ꎬ“(象山二期)不是以建筑类型的简单

来对仗基地的复杂ꎬ而是以建筑来模拟基地

的复杂性来加强复杂􀆺􀆺于是重点不再是建

筑与空白出的残山剩水的即景􀆺􀆺疏密不发

生在建筑与象山之间ꎬ而是发生在不同类型

的建筑之间”ꎬ董豫赣这样评论象山校区二

期校园ꎮ
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图 ５　 象山校区疏密分析

２.曲折尽致

“园林里至少有两条路ꎬ一条合功能的ꎬ
又规范又便捷ꎬ另一条路忽高忽低ꎬ忽上忽

下ꎮ 你可以说那是一条哲学小道ꎬ但它至少

是两条道路ꎬ决不会是只有纯功能的一条

路ꎮ”王澍将李渔在«闲情偶寄»中提到的“哲
学小道”渗透到设计中ꎬ例如ꎬ二期实验中心

大楼设计了一系列连续路径在建筑内外环绕

(见图 ６)ꎬ这些道路既不是便捷的功能性道

路ꎬ也不能简单地将其归为装饰构件ꎬ这大概

就是王澍提到的“哲学小道”ꎬ这种道路形式

一定程度地模拟了中国园林建筑的廊道ꎮ

图 ６　 象山二期建筑外墙的折廊

３.眼前有景

“眼前有景”是童寯先生认为的为园之

最高境界ꎮ 象山校区中多处运用古典园林的

框景等手法营造出了眼前有景的境界ꎮ
(１)框景漏景

象山校区布置了类型丰富的景框ꎬ按其

形式大致可分为 ５ 类:方形景框、方形组合景

框、太湖石形景框、空间型景框、花砖漏墙景

框[９]ꎬ行走于象山校园ꎬ处处皆景ꎮ
一期工程 ３ 号楼有一扇高 ６ ｍ 的门(见

图 ７(ａ))ꎬ其长宽比参照了范宽的«溪山行旅

图»ꎬ透过该门回望青山ꎬ景深加强ꎬ并且巨大的

门洞尺度同周边的小尺度门框产生了强烈的对

比效果ꎬ王澍称其为建筑中的“蒙太奇”[１０]ꎮ
王澍将旧式格栅窗放大用于图书馆的立

面(见图 ７(ｂ))ꎬ满足采光通风需求的同时ꎬ
形成的窗洞效果别具一格ꎬ更易激发人们由

内而外的观景兴致[１０]ꎮ 这种立面生成手法

也被运用于其他建筑ꎮ

图 ７　 方形景框

　 　 王澍“对形式上的怀旧毫无兴趣”ꎬ其对

于传统元素的应用更多在于转换ꎮ 象山校区

的建筑立面大量运用太湖石剪影(见图 ８)ꎬ
看似漫不经心却又引人入胜ꎮ 花砖漏墙营造

的景框具有朦胧的视觉效果ꎬ使景色产生了

“犹抱琵琶半遮面”的美感ꎮ
　 　 (２)相互借景

象山校区的建筑布局并无轴线ꎬ而其看似

随意的布局却“不觉痕迹地置于某种视觉联系

的制约中” [１１]ꎮ 这一点在二期尤其突出ꎮ
象山二期 １６ 号包豪斯收藏楼与 １７ 号管

理楼间的公共场所ꎬ向北望去是以象山为背

景的 １４ 号建筑学院教学楼(见图 ９(ａ))ꎮ 而

透过 １４ 号楼更是可以观望南边的 １６ 号与

１７ 号楼ꎬ这 ３ 栋建筑包含其间的公共空间形
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成了看与被看的关系ꎮ

图 ８　 太湖石形景框

图 ９　 象山二期庭院间的对望关系

　 　 透过 １５ 号楼的门洞ꎬ１４ 号楼作为了被

看的对象(见图 ９(ｂ))ꎮ 建筑外部设置折廊

的 １８ 号楼与 １９ 号楼在视觉上同样存在看与

被看的关系(见图 ９(ｃ))ꎮ 王澍在设计草图

中也表达了对于视线的考虑 ( 见图 １０、
图 １１)ꎮ

图 １０　 象山二期各建筑视线分析

图 １１　 王澍所画的 １１ 号楼草图对视野的研究

四、相似性区别:类同形异

王澍对于建筑的相似性区别研究最早见

于他的博士论文«虚构城市»中ꎬ其中ꎬ他反

复提到清末的豸峰全图ꎬ王澍用类型学的观

点阐述它ꎬ将村落的结构分解为由一些“诗
性的个体”组成的类别之间的各种排列组

合ꎬ而这些相似的个体间并不是简单的克隆ꎮ
后来ꎬ王澍又称这种相似性区别为“类同形

异” [１２]ꎮ
　 　 在象山校区的设计中ꎬ处处渗透着王澍

的类同形异思想ꎬ象山校园两期的建筑风格有

明显区别ꎬ但建筑群看来十分协调ꎬ这种协调

性正是由建筑之间的相似性衍生的ꎬ而稍作观

察就会发现建筑与建筑之间的差别、院落与院

落之间的差别、窗与窗之间的差别􀆺􀆺
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１.建筑与自然

王澍认为ꎬ“自然的山川形态影响着人

们的生存状态与命运”ꎬ在他眼里ꎬ园林并不

只是园林ꎬ而是针对基本建筑观的另一种方

法论ꎬ他的视野正向“自然形态”的世界转

移[１３]ꎮ
象山校区(尤其二期)的屋顶形式从起

伏上呼应山势ꎬ这是建筑对象山形态的分形

同构ꎮ 其他“自然形态”的模拟还体现在校

区中一系列的太湖石形景框、单体等ꎮ 这些

单体的形态都以太湖石为原型ꎬ但在具体表

达上又包含着万千变化ꎮ
２.建筑与建筑

建筑之间的相似性产生的原因一方面是

由于其形态产生的“同源性”ꎬ另一方面来自

模件的应用ꎮ 自然万物原本就交织在相似性

之中ꎬ同时ꎬ也找不到两片完全一样的树叶ꎮ
由相似图形构成的建筑立面、由相似平面布

局构成的建筑体(见图 １ 中一期 ４ 号楼、５ 号

楼、６ 号楼ꎬ二期 １１ 号楼、１８ 号楼)􀆺􀆺类同

形异的设计策略在象山校区中随处可见ꎮ
３.群体与个体

从建筑群体来看ꎬ一期主要为合院形式ꎬ
合院与合院之间存在着形式差异ꎬ一期的 ３
号楼、４ 号楼、５ 号楼、６ 号楼这 ４ 栋建筑均为

合院类型ꎬ其中ꎬ３ 号楼为四面围合ꎬ与其他 ３
栋三面围合一面开口的形式不同ꎬ但由于人

的完型心理ꎬ这 ４ 栋楼的平面形式仍会被视

作大小相似的方形(见图 １２(ａ))ꎮ
二期的建筑ꎬ单体的组成和群体的布局

具有相似性ꎬ像一气呵成的书法作品(见图

１２(ｂ))ꎮ

图 １２　 象山校区单体同群体的相似性

五、模件化:现代化、高效率

传统观念中“相似相续”的世界观通过

撷取物象、拼贴组合ꎬ建立起一套“模件化”
的类型学符号体系作为造型手段ꎬ让事物间

生成连续的微差ꎬ以此“道法自然” [１２]ꎮ
王澍在自宅设计中完成了模件化的实

验ꎬ将园林式空间融入建筑的空间营造中

(见图 １３)ꎮ 建筑中分布于各处的空间小品、
家具抑或是器具ꎬ在与人相关的几个不同的

尺度层级上反复摆弄、拼合ꎬ这也成为王澍一

以贯之的“造字法” [１２]ꎮ
　 　 金秋野在«凝视与一瞥»一文中将王澍

的模件化语言分为 ３ 个层次ꎬ即“建构级别

(笔法 ｓｔｒｏｋｅｓ)ꎬ即构造实验ꎻ单体级别(母题

ｍｏｔｉｆｓ)ꎬ如五散房、瓦园、太湖石房等ꎬ这一级

别又包含几个不同层级ꎻ群体组织(构图 ｃｏｍ￣
ｐｏｓｉｔｉｏｎ)ꎬ所谓‘画意观法’‘书法构图’” [１２]ꎮ

图 １３　 王澍自宅中的模件化实验
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１.笔　 法

笔法即建构级别的“造字法”ꎬ王澍的一

系列构造实验为这种“造字法”提供了强大

的生命力ꎮ 象山一期在建筑外表皮水平排列

由瓦作构成的密檐ꎬ这一做法不仅缩小了外

部观察者的视觉尺度ꎬ也实现了建筑同历史

的对话ꎮ 象山二期更是使用了瓦爿墙ꎬ让失

传许久的传统建造技法得以重新应用ꎬ夯土

技术、钢构玻璃、预制混凝土、瓦片构造􀆺􀆺
共同组成了这一级别的模件ꎮ
２.母　 题

母题即单体级别的“造字法”ꎮ ２００５ 年ꎬ
王澍于宁波鄞州公园设计了名为“五散房”
的 ５ 座小品建筑ꎬ这 ５ 座小建筑的形式及建

造手法都为之后象山校园二期的建设积累了

宝贵的经验(见图 １４)ꎮ “五散房”中的建筑

被定义为几种不同的类型———“山房” “水

房”“合院”ꎬ这几种类型成为王澍独特的设

计语言ꎮ 象山校区二期中ꎬ王澍通过这几种

类型的变化组合设计出具有相似性特征的建

筑群体(见图 １５)ꎮ 太湖石房也是组成这一

级别语言的另一种形式ꎮ

图 １４　 宁波五散房与象山校区二期的类比

图 １５　 象山校区二期设计手稿中的模件

３.构　 图

构图即群体组织级别的“造字法”ꎬ用以

调控不同层级模件的组织方案ꎮ 构图统领了

王澍的整个模件化系统ꎬ是最能体现其设计

思想的模件层次ꎮ
王澍将这一“造字法”在象山二期校园

中运用得淋漓尽致ꎮ 二期校园整体以书法构

图ꎬ看似漫不经心的建筑布局却很好地处理

了各单体间的关系ꎬ画意观法同时贯穿其中ꎮ
正是这种放眼全局的构图法整合了校区空

间ꎬ园林式的建筑空间也在画意观法下显得

更加生动ꎮ
王澍对于模件化的实践也为中国传统建

筑的现代化提供了可能ꎮ 同时ꎬ象山校区从

设计开始少动土方、就地取材、旧材新用、使
用模件等策略都是节约能源、时间和资金的

有效措施ꎮ

六、结　 语

中国美术学院象山校区是王澍设计思想

的缩影:他追求传统但反对历史的照搬照演ꎬ
于是对于传统的把握更多在于空间感受的营

造与材料的历史感传递———他的作品绝非传

统ꎬ却充满了文化的自然气息ꎻ他使用现代建

造技术ꎬ利用现代模件化理论筑成建筑ꎬ但他

使用的模件又不同于西方的装配化模件ꎬ而
是基于场地ꎬ充满变化ꎻ他从自然观出发ꎬ因
地制宜ꎬ减少土方ꎬ旧材新用ꎬ均体现了节能

的理念ꎮ
王澍之于中国建筑界是一个特别的存

在ꎬ出身于中国正统建筑教育体系的他ꎬ反而

更像是一个文人、一个诗人、一个书法家、一
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个画家ꎮ 童明评价王澍是“从中国建筑界自

身土壤中产生的一个异类”ꎬ他不愿人云亦

云ꎬ不愿不求甚解ꎬ坚持自己对中国传统的理

解和转化方式ꎬ最终开拓了独特的建筑设计

方法ꎮ 王澍为自己的作品写过很多文本ꎬ但
其并不着意解释建筑ꎬ而更像诗意的解读ꎬ这
也来自于罗兰巴特的书写概念的影响ꎮ 因

而ꎬ阅读王澍作品ꎬ更像一个重新书写的

过程ꎮ
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