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城市公共环境中人物雕塑的受容性论析

李　 楠

(沈阳建筑大学设计艺术学院ꎬ辽宁 沈阳 １１０１６８)

摘　 要:以城市公共环境里的人物雕塑的受容性为研究对象ꎬ通过对人物雕塑的存

在意义和流行文化现状的审视ꎬ阐析了现代人物雕塑在空间、题材、材料上的创作

表现ꎬ思考人物雕塑该如何顺应时代精神ꎬ迎合大众艺术潮流ꎬ探究人物雕塑在城

市公共环境里被受容的最大可能性ꎮ
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　 　 “受容”一词源于日本ꎬ意指接受、容纳、
顺应ꎮ 该词多用于感觉、意志、文化等方面ꎬ
也可理解为受容力、受容量ꎮ 当一件雕塑的

存在无论从视觉形态还是心理感受上都能得

到受众普遍的接受和认同ꎬ这件作品就具有

了一定的受容力和受容量ꎬ说明它所承载的

内容和背后的意义是丰富而深远的ꎬ能够具

有一定程度的受容性ꎮ 可见ꎬ受容的强度是

作品得以存在的关键所在ꎮ
当下的人物雕塑已经逐步摒弃传统雕塑

的创作模式ꎬ呈现出多样的态势ꎮ 例如绘画

要素在雕塑表现中的使用ꎬ使之呈现出与以

往雕塑迥然不同的品质和面貌ꎮ 与此同时ꎬ
在城市化建设浪潮的涌动下ꎬ与建筑和城市

空间相关联的公共雕塑作品也大量地融入到

民众的生活环境中ꎮ 设计师和雕塑家的新理

念正与造型艺术旧有的框架相分离ꎬ甚至背

道而驰ꎬ以与城市环境相契合为起点ꎬ开创人

物雕塑艺术的新纪元ꎬ这已然成为艺术家们

展开设计创作的新的指导思想[１]ꎮ 当代人

物雕塑与传统相比ꎬ最大的区别是对空间、题
材、材料的最大可能性的探求ꎬ依据这三者的

表现手段ꎬ使作品呈现更好的品质和印象ꎮ
换言之ꎬ空间、题材、材料决定着人物雕塑的

受容性ꎮ

一、人物雕塑空间环境营造方面的受容

性分析

　 　 从造型艺术的本质来看ꎬ一件雕塑所具

有的体量感ꎬ正是雕塑家要极力表现的重点ꎬ
也是雕塑艺术的基本语言ꎮ 持有体积、占有

空间是客观万物存在的前提ꎮ 然而ꎬ雕塑与

一般物体截然不同ꎬ它是通过对三维空间中

的自然形态的塑造ꎬ去探求形体本质ꎬ利用形

体视觉感受彰显空间维度ꎬ表现美感ꎬ以满足

高度的精神文化需求ꎮ 雕塑作品除了自身所

占据的空间外ꎬ还会生成一定的非现实空间ꎬ
这个空间是作品与受众之间形成精神共鸣时

产生的ꎬ即“心理空间”ꎬ心理空间的有无直

接关系到作品受容性的强弱ꎮ 同时ꎬ创造心

理空间还需要相应的外部环境ꎬ为了能够充

分地表达雕塑语言ꎬ环境因素的限制不容忽

视ꎮ 无论单体作品还是组群作品ꎬ必须考虑

完成后所放置的场所ꎬ力求达到场所和艺术
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相互契合[２]ꎮ
美国现代雕塑家乔治􀅰西格尔的作品持

有独特的空间意识ꎮ 画家出身的他曾对抽象

形态的魅力坚信不疑ꎬ并在很长一段时间里

进行着半抽象表现主义的绘画创作ꎬ其间举

行过多次个展ꎮ 而后逐步发觉此种表现手法

并非自己真正所求ꎬ于是ꎬ便开始等身的人物

雕塑创作ꎬ并在实践中总结出一套人体直接

取形的方法ꎮ 在选择模特时ꎬ他将目光投射

到大众身上ꎬ从中选取日常那些不经意的人

物姿态和场景进行刻画ꎮ 结合人物雕塑ꎬ那
些含有桌椅、窗框等道具的日常生活场景在

他的作品中频频出现ꎮ 这些生活场景加深了

观者对作品的亲密感ꎬ使空间表现富有张力ꎬ
连通心灵ꎬ也让雕塑人物的存在更具真实感ꎮ
观者踱步于作品和环境之中ꎬ与作品、环境产

生联系ꎬ进行精神对话ꎮ
１９８０ 年ꎬ西格尔受政府委托ꎬ设计创作

了场景巨大的公共艺术作品«炼钢厂的作业

人员»ꎮ 该作品被设置于美国俄亥俄州的市

区街头ꎬ表现了两名炼钢工人在工作现场劳

作时的景象ꎮ 作品中的两个人物造型仍是先

从模特———现实生活中真实的人物身上取

型ꎬ然后再翻制成铸铜材料ꎮ 人物身着工作

服ꎬ佩戴作业安全帽和护眼墨镜ꎬ手持熔炼器

具ꎮ 为了真实再现工人作业这一场景ꎬ西格

尔使用了一台长 ６􀆰 １ ｍ、宽 ４􀆰 ６ ｍ、高 ５􀆰 ５ ｍ、
重 ６５ ｔ 的巨大炼炉ꎬ该炼炉锈迹斑斑ꎬ是从废

弃工厂里回收而来的ꎮ 西格尔将回收来的炼

炉进行再加工制作ꎬ与街头环境协调地融汇

到一起ꎬ老旧的炼炉和铸铜人物身上的锈色

相得益彰ꎬ使人物头上橘红色的安全帽更显

生动ꎮ 西格尔将视角投放到社会ꎬ在美国失

业率高涨的暗淡现状下ꎬ以这组作品来纪念

作为该城区支柱产业的制铁业ꎮ 显然ꎬ西格

尔把这种纪念性赋予在巨大炼炉前辛苦劳

作、满身污垢的两个工人身上ꎬ通过作品的体

量感受、场景构建、形象阅读ꎬ真切地实现了

与受众的交流ꎬ使得经历过那段历史的美国

市民ꎬ都会对这一作品产生深刻的情感ꎮ 西

格尔对城市空间人性化的塑造ꎬ无疑对当时

公共环境中的人物雕塑提出了实质性的问

题ꎬ即如何在以人为本的前提下ꎬ去设计和创

作作品及作品的空间环境ꎬ以达成人对作品

的受容ꎮ
　 　 未来主义雕塑宣言人博乔尼在«未来派

雕塑的技巧宣言»中阐述了如下观点:“不通

过环境的雕塑就不可能有革新ꎬ因为雕塑的

可塑性只有借助环境才能发展且持续下去ꎬ
才能塑造事物周围的气氛ꎮ”可见ꎬ人物雕塑

得以充分发挥有效功能ꎬ离不开对周围环境

的强烈关注ꎬ以及对作品与受众之间的“心
理空间” 的细心把握[３]ꎮ 西格尔的雕塑使

“虚”空间与“实”空间一样被有意识地加以

复合、处理ꎬ作品所特有的受容性才得以塑造

出来ꎮ

二、人物雕塑题材表现方面的受容性分

析

　 　 从国家权力角度来看ꎬ公共环境中的人

物雕塑的题材倾向于意识形态和文化根基ꎬ
所表达的主题内容通常是核心的、多层面的ꎬ
具有一定指导思想并能够传达一定精神主

旨ꎮ 从传统的主题性人物雕塑题材内容来

看ꎬ多以某个所熟知的历史人物或事件为设

计来源ꎬ以纪念碑、纪念墙、遗址的形式出

现[４]ꎮ 通常这类作品具有政治和历史的象

征性和纪念性ꎬ为了突显意义的重大ꎬ通常尺

度磅礴ꎬ构成形式或庄重肃穆或威严神圣ꎮ
在传达艺术性的同时ꎬ更多承担着对政治、历
史、文化的记录ꎬ具有纪念、缅怀、赞美、歌颂、传
承和保护的强大受容力ꎮ 另一方面ꎬ从地域的

角度来看ꎬ人物雕塑的题材更多指向社会和民

众ꎬ地域文脉、城市历史、人文精神的内涵和外

延都在人物雕塑主题范围之内ꎬ人物雕塑的题

材设定ꎬ被看作是依据城市主题文化来构建城

市主题环境的一种文化策略[５]ꎮ
具有代表性的作品是«多瑙河畔的鞋»

(见图 １)ꎬ该作品位于匈牙利国会大厦以南

约 ２００ ｍ 的多瑙河岸上ꎮ 这组作品由 ６０ 双

铁鞋组成ꎬ固定在多瑙河的石岸上ꎬ由匈牙利

雕塑家保乌埃尔􀅰久洛为纪念二战时被匈牙
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利的法西斯民兵杀害的犹太人而创作ꎮ １９４４
年ꎬ效仿德国纳粹党的匈牙利极右组织箭十

字党发动政变篡夺政权ꎬ并将大批犹太人劫

掠至多瑙河畔ꎬ命令他们脱去鞋子ꎬ然后枪杀

并抛尸河中ꎮ ２００４ 年ꎬ久洛根据当年受难者

们的遗物翻制还原了 ６０ 双铁鞋ꎬ将其设置在

多瑙河畔ꎮ 这些鞋子样式各异ꎬ有男女的ꎬ有
老少的ꎬ让人联想到当年伫立在河畔的受难

者们ꎮ 在鞋子附近的地面上设有 ３ 块分别撰

刻着匈牙利文、英文和希伯来文的铸铁纪念

牌ꎬ以此纪念被箭十字党武装分子屠杀并抛

入多瑙河的死难者ꎮ 整个作品绵延河畔 ２０
多米ꎬ宛如一道历史纪念长廊ꎮ 每年的死难

者纪念日ꎬ人们都会在每双鞋子旁摆上蜡烛ꎬ
敬上鲜花ꎬ或是往鞋子里放入小饰物加以悼

念ꎮ 久洛通过对战争题材的表现ꎬ将民众的

感受和意志、城市的历史和文化凝聚在这组

作品中ꎬ在视觉形态和心理感受上ꎬ充分得到

人们普遍的接受和认同ꎬ最大程度地阐发了

作品所具有的受容性ꎮ

图 １　 «多瑙河畔的鞋»

三、人物雕塑材料应用方面的受容性分

析

　 　 ２０ 世纪 ６０ 年代开始ꎬ雕塑材料的使用

范围随着大众和商业文化的出现而被无限扩

大ꎬ石、金属、木的传统材料和树脂、橡胶、玻
璃等新型材料被结合使用ꎬ一种以混合材料

表现人物雕塑的新理念应运而生ꎬ甚至人的

观念、身体、行为都变得与材料有关起来ꎮ 在

某种程度上ꎬ人物雕塑与波普的关系ꎬ形成了

一种派生ꎬ这种派生表现在雕塑材料的发展

上ꎬ直接导致了超写实主义的出现[６]ꎮ 美国

超写实主义雕塑家杜安􀅰汉森ꎬ利用快凝硅

胶从真人身上翻模复制ꎬ再做造型和染色上

的处理ꎬ达到与真人一样的视觉效果ꎮ 汉森

以特殊材料为媒介ꎬ在人物雕塑的材料使用

和表现上实现了质的飞跃ꎬ他努力混淆人物

雕塑和现实生活的界限ꎬ力求以假乱真ꎬ除此

以外ꎬ汉森还利用材料在很大程度上表现出

一种人物塑造、刻画上的情感深度ꎬ以此实现

作品被受容的最大可能性ꎮ
　 　 ２０ 世纪 ６０ 年代初ꎬ波普艺术不断蓄积

和开放的日常性延伸了制作材料的多样化ꎬ
这种多样化是社会审美形态和城市空间形态

发展的必然要求ꎮ 每一种材料都有它特定的

审美肌质和审美潜质ꎬ也含有自身的局限性ꎬ
材料的使用不可能一成不变ꎬ也不可能永远

达到最为完美的材质表现力ꎮ 此外ꎬ技巧是

实现材料审美性质的保证ꎬ技巧的成熟与否

直接决定着材料表现效果的优劣ꎬ并提供着

某种审美的物质支撑的可能性[７]ꎮ 对当代

城市公共环境中的人物雕塑创作而言ꎬ传统

材料的应用和表现已受到很大的局限ꎬ这体

现在两个方面:一是传统材料难以顺应时代

发展的需要ꎬ多样化的综合材料运用已成为

城市空间环境设计的客观要求ꎻ二是新技术

和新材料的研发提升了综合材料应用的新高

度ꎬ研究和应用多种材料营造城市空间环境

已成为人物雕塑价值实现的物质保证ꎮ 可

见ꎬ新材料的应用和发展使人物雕塑在营造

城市空间环境中得到了更好的物质化体现ꎮ
雕塑材料的拓展和延伸ꎬ给城市公共环境中

的人物雕塑带来了莫大的影响ꎮ 艺术家利用

不同材料ꎬ配以不同技术手法进行创作ꎬ在此

过程中ꎬ物质材料自身的艺术语言和价值得

到更充分的挖掘和提炼ꎬ这也成为公共环境

中人物雕塑得以受容的依据ꎮ 此外ꎬ在考虑

材料艺术性的同时也应兼顾材料的耐久性ꎬ
耐久性决定了艺术作品的生命和后续发

展[８]ꎬ也是作品受容性得以实现的重要

保障ꎮ
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四、当前城市公共环境中人物雕塑受容

性分析

　 　 当西方的传统人物铜像传入中国时ꎬ一
种以人物纪念碑形式存在的雕塑占据了室外

空间环境的一部分ꎮ 此时人物雕塑的“个体

表现”意识在逐步形成ꎬ开始以一种新表现

物的角色存在于城市公共环境中ꎮ 换言之ꎬ
这种人物铜像转变为一种再现英雄人格的最

有效手段ꎬ并成为和建筑具有同等要求的一

门艺术ꎮ 当前人物雕塑的表现形式越发多

样ꎬ艺术家个人的、强烈的主张形成了另一种

美的意识ꎬ创作的视点逐步开始转向城市空

间和建筑空间ꎬ以公共环境为导向的人物雕

塑创作开始诞生ꎮ
伴随着当代人物雕塑的多样化ꎬ名曰

“公共艺术”的户外雕塑频频出现ꎬ这让人物

雕塑得到了新的发展契机ꎮ 公共艺术的公共

性应体现在以人为本ꎬ遗憾的是ꎬ现阶段公共

艺术作品所具有的公共性只体现在设置场所

的变化上ꎬ而作品本身和一般的雕塑并无任何

区别ꎬ仅仅是支撑着个人观念的造型物而已ꎮ
大多数城市环境中的人物雕塑仅持有商品的价

值ꎬ却不具有精神价值ꎮ 出现在城市公园和站

前广场的人物雕塑ꎬ在设置前仅仅是一件艺术

作品ꎬ而在落成的一瞬间ꎬ却变身为所谓的公共

艺术ꎮ 公共环境里的主角是民众ꎬ这就要求设

置在其中的人物雕塑需对民众的视觉和精神负

有一定的意义ꎬ不仅是设置的场所ꎬ作品的形

式、内容也必须具有公共特质[９]ꎮ
作为公共艺术表现样式之一的人物雕

塑ꎬ需要具有展现其公共性的精神价值ꎬ而非

商品价值ꎬ这才是人物雕塑作品存在的真正

意义[１０]ꎮ 美国当代雕塑家汤姆􀅰奥特内斯

以独到的艺术形象诠释出充满趣味、诙谐、隐
喻的而且符合大众审美情趣的作品ꎮ 面对成

年人ꎬ他将创作视角投向和日常生活紧密相

关的社会经济题材ꎬ以可爱的卡通人物形象

面对敏感、沉重的商业话题ꎬ轻松幽默中嘲

讽、揭露生活现实ꎬ引发观者的反思和共鸣

(见图 ２)ꎮ 而面对孩子ꎬ他创作了有关童话

题材的人物形象ꎬ用童趣和爱心去对话身边

的小观众ꎮ 因此ꎬ他的人物雕塑作品得到了

受众的喜爱和认可ꎬ“一个普遍意义上的大

众”是他创作作品之前首要思考的问题ꎬ时
刻想到自己要面对的是民众ꎬ这样创作出的

作品才会具有强大的受容力ꎮ

图 ２　 «地下生活»(局部)

　 　 当前公共环境中的人物雕塑作品正在逐

步扬弃传统的外衣ꎬ在表现形式上更注重利

用环境资源ꎬ使作品与周边环境紧密结合ꎬ并
融汇了一定的现代人文精神ꎮ 当然ꎬ人物雕

塑仍旧承载着纪念和传承的功能ꎬ但不再是

以一种被膜拜的姿态出现ꎬ而更多是与观赏

者之间形成互动的关系ꎬ引导民众去关注ꎮ
在英国卡迪夫市的议会大楼外有一处商船海

员战争纪念碑(见图 ３)ꎬ该纪念碑是为纪念

曾在二战时期自发支援英国军队并壮烈牺牲

的南威尔士商船的海员们ꎮ 这个纪念碑不能

用量词“座”来形容ꎬ因为ꎬ它打破了传统纪

念碑高大的表现形式ꎬ论尺度仅有一人多高ꎮ
艺术家 Ｂｒｉａｎ Ｆｅｌｌ 用极具技术性的“液压铆

接” 手法ꎬ独具创意地将船体的局部和人

脸相融合ꎬ创造了这件人物雕塑“纪念碑”ꎮ
在这件作品中ꎬ人物的面容深沉悲壮ꎬ和船

体融为一体ꎬ化作一种悲剧性的永恒之美ꎮ
在围绕作品铺砌的地面砖石上刻有铭文:
“纪念那些死去的灵魂ꎬ那些在二战中献

出生命的商船船员们ꎮ”这种组合表现形式

所传达出的情感足以超越了时空的界限ꎮ 每

到战争纪念日ꎬ人们会用花环来装饰这件艺

术品一样的纪念碑ꎬ以此寄托对死难者的

哀思ꎮ
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图 ３　 商船海员战争纪念碑

五、结　 语

在审视和构建公共环境中人物雕塑与人

的共生关系的过程中ꎬ人物雕塑所独有的形

态和特性得到了新的展现ꎮ 随着空间、题材、
材料表现的逐步拓展ꎬ人物雕塑在城市公共

环境领域里展现了与以往不同的品质和印

象ꎮ 公众对人物雕塑的受容源于对作品艺术

性、文化性、趣味性和功能性的认知ꎬ诸如艺

术性所体现的平民化、通俗化、个性化ꎬ文化

性所体现的人文历史、社会经济、生活时尚ꎬ
趣味性所体现的意识创新ꎬ功能性所体现的

娱乐、共享交流等ꎬ以此最大限度地满足大众

精神所需ꎮ 当观者对身边的人物雕塑心领神

会、感同身受时ꎬ才会自发地投入和参与其

中ꎬ这说明受容行为往往作用于参与行为ꎮ
在当前城市艺术文化的生成和转化下ꎬ探究

人物雕塑被受容的最大可能性ꎬ是定义公共

人物雕塑存在意义的实质性问题ꎬ人物雕塑

该以怎样的面貌和姿态去面对民众、顺应时

代、迎合潮流ꎬ是值得每一位环境艺术设计者

去深刻思考的ꎮ
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