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红砖美术馆中“小中见大”空间手法分析

田朝阳ꎬ李丹丹ꎬ刘路祥ꎬ孙文静

(河南农业大学林学院ꎬ河南 郑州 ４５０００２)

摘　 要:以董豫赣设计的红砖美术馆为对象ꎬ分析了中国传统园林中遮挡地面、框
景、框景错位、俯视和仰视 ５ 种“小中见大”空间手法在其中的应用ꎬ旨在表明这 ５
种手法不仅适用于传统园林ꎬ对构建中国当代建筑、园林的独特空间同样有实质作

用ꎬ既是对中国传统园林的传承ꎬ也对中国传统园林造园手法向当代建筑、园林空

间过渡具有极其重要的引导意义ꎮ
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　 　 “小中见大”是中国传统园林的重要空

间手法ꎬ是明清江南私家园林的重要特征ꎬ更
是中国传统园林区别于西方园林的特色ꎮ 除

却计成的借景外ꎬ对实现“小中见大”的造园

手法前人亦多有总结ꎬ如金柏岺[１] 提出空间

的先抑后放、空间层次增加、路径的曲折变

化、景物尺度缩小、园外借景等ꎬ杨玲等[２] 提

出空间分隔、延长路径、借景、障景、意境联想

等ꎬ周宏俊[３]总结出框景、借景具有“小中见

大”的视觉特性ꎮ
笔者总结传统园林中应用极广的 ５ 种

“新”的“小中见大”空间手法:遮挡地面、框
景、框景错位、仰视和俯视ꎬ并分析其在董豫

赣教授的作品———红砖美术馆中的应用ꎬ旨
在探索其如何对中国传统园林空间手法进行

现代转译ꎬ如何传承传统园林ꎮ

一、“小中见大”手法及原理

１􀆰 “小中见大”手法

冯仕达先生[４]通过苏州留园(见图 １[４])
内几个案例分析ꎬ指出遮挡地面、框景、框景

错位具有模糊空间距离的作用ꎮ

图 １　 留园中部平面图

　 　 恰航之中北望约 ４０ ｍ 以外的可亭(见
图 ２[４])ꎬ北侧栏杆在视觉上屏蔽了室外地

面ꎬ水面大部分被遮挡ꎬ在视觉上似乎将北面

假山上的可亭拉得比预判距离更近ꎮ 从涵碧
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山房外的平台北望时(见图 ３[４] )ꎬ可亭立于

假山和驳岸之后ꎬ显得更远ꎮ

图 ２　 由恰航北望可亭

图 ３　 从涵碧山房外望可亭

　 　 古木交柯向北望去的入口框景(见图

４[４])ꎬ透过门框使后面的曲廊空间更显幽

深ꎻ从古木交柯望向绿荫轩(见图 ５[４] )ꎬ３ 个

八边形墙面开口呈现明显的错位ꎬ分割了视

域ꎬ框与框、框与景之间的距离都是模糊的ꎬ
给人空间深远的感觉ꎮ

图 ４　 古木交柯北望入口框景

　 　 笔者对比研究何园内拍摄的几张照片ꎬ
地面视角(平视)(见图 ６)、二楼视角(俯视)
(见图 ７)ꎬ从高处往下看视觉距离变远ꎬ二者

造成空间距离的巨大反差十分明显ꎬ站在同

图 ５　 古木交柯望绿荫轩框景

一水平距离不同高度上ꎬ距离感不同ꎮ 同理ꎬ
何园内从地面仰视假山亭子(见图 ８)产生的

仰视亦可达到同样效果ꎮ

图 ６　 平视水上曲桥

图 ７　 俯视水上曲桥

图 ８　 仰视月亭
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　 　 张家骥[５] 先生曾言通过视界的模糊以

达到对空间的视觉误判ꎬ突破有限空间的视

界局限ꎬ进而使园林空间在人的主观感受中

比实际大ꎬ达到“无往不复”的空间意识ꎮ 张

家骥先生所说的正是通过模糊空间距离使园

林空间在人的主观感受中比实际大ꎬ其实质

是“小中见大”ꎮ 而达到这种模糊空间距离

的手法———遮挡地面、框景、框景错位、仰视

和俯视正是“小中见大”空间手法ꎮ

２􀆰 “小中见大”手法的视觉原理图示分析

(１)遮挡地面原理分析ꎮ 当面前无遮挡

物时ꎬ人眼可以看到全部的地面ꎮ 由于遮挡

物的出现和高度的增加ꎬ被遮挡的地面依

次增多ꎬ被掩盖的距离越来越大ꎬ能看见的

地面越来越少ꎬ使空间距离变近ꎮ 当遮挡物

增高至与人眼同高时ꎬ地面消失ꎬ距离感消

失ꎬ物体与遮挡物在一个平面上ꎬ如图 ９
所示ꎮ

图 ９　 遮挡地面正视图

　 　 (２)框景原理分析ꎮ 框景的景框可收

缩视线ꎬ同一对象直接看和隔着一重层次

看ꎬ尽管实际距离不变ꎬ但给人感觉上距离

似乎要远得多[６]ꎮ 框景可以使空间层次增

加ꎬ距离变远ꎬ 空间变大ꎬ 如图 １０、 图 １１
所示ꎮ

图 １０　 窗框框景轴测图及正视图

图 １１　 门框轴框景轴测图及正视图

　 　 (３)框景错位原理分析ꎮ 框景错位可以

分为水平位置错位、水平角度错位和垂直位

置错位、垂直角度错位(见图 １２ ~ 图 １５)ꎬ框
景错位的原理类似于框景ꎮ

图 １２　 水平位置错位轴测图及正视图

图 １３　 水平角度错位轴测图及正视图

图 １４　 垂直位置错位轴测图及正视图
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图 １５　 垂直角度错位轴测图及正视图

　 　 (４)仰视和俯视原理分析ꎮ 人站在园内

同一水平距离不同高度上ꎬ距离感是不一样

的ꎬ高度越高ꎬ距离感越远ꎮ 空间由小及大、
由卑至高的转换隐含着视觉上“由近及远”
之变[７]ꎬ如图 １６ 所示ꎮ 同理ꎬ俯视也具有使

空间变远的效果ꎮ 仰视和俯视也可以造成空

间距离模糊产生“小中见大”的效果ꎬ与郭

熙[８]提出的的高远(自山下而仰山巅谓之高

远)、平远(自近山而望远山谓之平远)有异

曲同工之妙ꎮ

图 １６　 仰视轴测图及正视图

二、红砖美术馆中“小中见大”空间手

法分析

１.红砖美术馆简介

红砖美术馆 (见图 １７) 遵循白居易对

匠作“因物不改”“事半功倍”的要求[９]ꎬ分为

３ 部分:美术馆、中部庭院和北部园林ꎮ 它们

之间既分离又相互连通ꎬ给人全新的审美

体验ꎮ

图 １７　 红砖美术馆模型鸟瞰图

２.红砖美术馆中“小中见大”空间手法分析

“小中见大”空间手法在传统园林中应

用极广ꎮ 以遮挡地面、框景、框景错位、俯视

和仰视这 ５ 种“小中见大”手法为新视角ꎬ分
析其在红砖美术馆中的应用ꎮ

(１)遮挡地面手法ꎮ 红砖美术馆中遮挡

地面的情况很多ꎬ可分为 ３ 种形式ꎮ
矮墙遮挡:湖边茶轩(见图 １８(ａ))两侧

有高低不同的矮墙ꎬ一侧对距离约 ２２ ｍ 的远

处建筑ꎬ一侧对距离约 ３５ ｍ 的十七孔桥侧墙

(见图 １８(ｂ))ꎮ 人坐于茶轩之中ꎬ临水一侧

路面和部分湖面被遮挡(见图 １９(ａ))ꎬ拉近

了茶轩与十七孔桥侧墙的距离ꎬ视觉距离小

于 ３５ ｍꎬ起身或走出茶轩ꎬ发现实际距离变

远ꎻ另一侧远处建筑与茶轩之间的地面被遮

挡(见图 １９( ｂ))ꎬ仿佛建筑被拉到了眼前ꎬ
视觉距离小于 ２２ ｍꎬ起身或走出茶轩ꎬ发现

实际距离变远ꎮ

图 １８　 茶轩前后景物位置图
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图 １９　 茶轩矮墙遮挡

　 　 其他应用如建筑内某处矮墙遮挡(见图

２０(ａ))、藤房矮墙遮挡(见图 ２０(ｂ))、小弧

桥矮墙遮挡(见图 ２０(ｃ))ꎮ

图 ２０　 红砖美术馆中的矮墙

　 　 窗框遮挡:应用在镜中栖(见图 ２１(ａ))、 小教庭(见图 ２１(ｂ))、教壁(见图 ２１(ｃ))ꎮ

图 ２１　 红砖美术馆中的窗框

　 　 绿篱遮挡:以下石庭为例ꎬ当人远离绿篱

时(见图 ２２(ａ))ꎬ视线隔着绿篱ꎬ下石庭的地

面被遮挡ꎬ庭内的景物被拉近ꎻ当人走近绿篱

时(见图 ２２(ｂ))ꎬ视线越过绿篱ꎬ下石庭的

地面出现ꎬ庭内的景物变远ꎮ 当这种遮挡消

失ꎬ人对距离的判断会经过短期记忆[１０] 后恢

复正常ꎮ

　 　 (２)框景手法ꎮ 美术馆东部玄关入口

(见图 ２３(ａ) [１１])、展厅中引人入内的悬浮墙

壁上的开框(见图 ２３(ｂ))、展厅内可窥视后

庭的方框(见图 ２３(ｃ) [１１])、小教庭墙上一系

列框有砖桌的景框(见图 ２３(ｄ) [１１])ꎬ足以想

见这些大墙原本具备敞向庭院的无尽魅

力[１２]ꎮ
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图 ２２　 下石庭

图 ２３　 红砖美术馆中的框

　 　 东门序(见图 ２４( ａ))的复合圆形拱廊、
十七孔桥侧墙上可凸显其后山林意象的框洞

(见图 ２４(ｂ))、同样凸显山林主题[１１]的石池腔

墙[１３]框景(见图 ２４(ｃ)[１１] )、下石庭的墙角框

景ꎬ形式新颖ꎮ 在游览的过程中ꎬ框与不框的不

断变化给游人带来视觉距离的模糊感ꎮ

图 ２４　 红砖美术馆中的框

　 　 除了上文提到的腔墙框、墙角框等外ꎬ还
有门框(见图 ２５)、窗框(见图 ２６)等ꎮ

图 ２５　 门框

　 　 实现框景的景框类型多样ꎬ有单框、复合

框、横向框、竖向框ꎻ形式更丰富ꎬ有圆形、长
方形、正方形、倒“Ｕ”形、扇形、漏斗式、不规

则式等ꎮ 其中漏斗式更是一改传统框景形

式ꎬ是一种创新ꎮ
(３)框景错位手法ꎮ 框景错位的做法可

分为 ３ 大类ꎮ 既有水平平行错位(见图 ２７)ꎬ
又有垂直平行错位(见图 ２８)ꎬ更有角度错位

(见图 ２９ ~图 ３１)ꎮ
　 　 景框的错位有两层 (见图 ２７ ( ａ)、图

２９)、三层(见图 ２７(ｂ)、图 ２８、图 ３０)、四层

(见图 ３１)ꎬ层次越多ꎬ视线穿越的空间层次
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也越多ꎬ感知的空间距离亦越远ꎮ 尤以槐谷

庭做法为妙(见图 ３２)ꎬ四面墙上皆作一个折

角ꎬ只有一段水流以及洞口的石头标志着方

位ꎬ确有周仪[１３] 感知的留园石林小屋之

“迷”ꎮ 它所体现的中国传统园林空间手法

和审美意识正是我们需要传承的[１４]ꎮ

图 ２６　 窗框

图 ２７　 水平平行错位

图 ２８　 垂直平行错位

图 ２９　 两层水平角度错位

图 ３０　 三层水平角度错位

图 ３１　 四层水平角度错位

　 　 美术馆还有创新突破正框与斜框的错

位———石涧(见图 ２９(ａ))ꎮ
(４)俯视和仰视手法ꎮ 槐谷通过坡道创

造山林意象ꎬ无论仰视(见图 ３３(ａ))ꎬ还是俯

视(见图 ３３( ｂ))ꎬ俯仰之间ꎬ视觉感知的景

物尺度或扩大或缩小ꎬ所感知的空间也在走

走停停之间不断变化ꎮ 这是对冯纪忠方塔园

石堑道(见图 ３４)的一种创新ꎮ
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图 ３２　 槐谷庭

图 ３３　 槐谷

图 ３４　 方塔园石堑道

　 　 美术馆中产生仰视和俯视的方式可分为

４ 种:建筑高差(见图 ３５)、坡道高差(见图

３６)、地形高差、阶梯高差(见图 ３７)ꎮ 所体现

的“小中见大”的空间感ꎬ所借、所观、所感之

景ꎬ应该都是“不下堂筵ꎬ坐穷泉壑” [８] 之感

的一种体现ꎮ
　 　 其建筑和园林中产生的“小中见大”空

间效果不仅揭示了中国传统园林建筑的现代

性[１５]ꎬ也揭示了中国传统园林空间的现代

性[１６]ꎮ

图 ３５　 建筑高差

图 ３６　 坡道高差

图 ３７　 阶梯高差

三、结　 语

无论是在建筑、庭院中ꎬ还是在园林中ꎬ
董豫赣教授都巧妙地使用了中国传统园林空
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间“以小见大”空间手法ꎬ表达了用有限创造

无限的中国空间审美意象ꎬ成功地实现了中

国传统园林空间手法和意识在建筑设计与园

林设计中的双重现代化转译ꎮ
中国传统园林的传承应该是审美意识和

空间手法的传承ꎬ而不是追随其外表的形态

和符号ꎮ 作为当代景观设计师ꎬ应不断探索、
创新ꎬ为实现中国传统园林向现代化转译开

辟道路ꎬ真正做到正本清源ꎬ与古为新ꎮ
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